Premiile Uniunii Compozitorilor pe anii 1970-1971 


Comitetul de conducere al Uniunii Compozitorilor a decernat 
următoarele premii pentru lucrări muzicale si de muzicologie pe anii 
1970—1971 : 


) MUZICĂ SIMFONICĂ SI DE CAMERĂ : Simfonie: Andreas 


Porfetye — Simfonia a ; Lucrări vocal-simfonice : Liviu Glodeanu 

„Soclu pentru timp' ată ; Lucrări simfonice ample: Ludovic 
Feldman — „Umbre si lumini“ ; Lucrări simfonice de mici dimensiuni : 
Mihai Moldovan „Scoarţe“ ; Emerări simfonice de largă accesibilitate : 


rei pi simfonice si Anton Zeman — ,Izvoade* ; 


dare între genul simfonie si de cameră : Cornel Táranu 


Csiki Boldi 
Lucrări inte 


— „Racorduri“ ; Lueràri instrumentale de cameră : Nicolae Beloiu —- 
Septet scenic; Lieduri : Diamandi Gheciu — 4 lieduri — „Iarba timpu- 
lui“ ; Lucrări vocal-instrumentale de cameră : Dumitru Capoianu — „Să 


faci portretul unei păsări“. 


2) MUZICOLOGIE : Lucrări de estetică : Liviu Comes — ,, Melodica 
palestriniană“ si Pascal Bentoiu — „Imagine si sens“ ; Lucrări de critică : 
Clemansa Firca, Alfred Hoffman, Miriam Marbé, Stefan Niculescu, Adrian 
Raţiu, Mircea Voicana, Elena Zottoviceanu — autorii monografiei „George 
Enescu“, și Viorel Cosma — lexiconul „Muzicieni români“. 


3) MUZICA DE MASE, CORALĂ : Lucrări corale ample: Hilda 
Jerea „Din viaţa ţăranilor de ieri și de azi“, 6 madrigale ; Lucrări corale 


de mai mici dimensiuni: Alexandru Pascanu — ,,Bocete strábune” si 
Vasile Timiș — „Barbu Lăutaru“ ; Cintece de masă : Gheorghe Bazavan 
— ,Vatrü de mîndri eroi“ şi Zaharia Popescu — „Pămînt al țării mele" ; 


Muzică uşoară, de dans, de estradă și de operetă : Operetă : Florin Comi- 
sel — muzica operetei „Soarele Londrei“ și Henry Mălineanu — muzica 
la „Bună seara, domnule Wilde“ ; Muzică uşoară lirică cu text: Alexan- 
dru Mandi „Sub un petic de cer“ și George Grigoriu — „În România“ ; 
Muzică uşoară de estradă : Nicolae Kirculescu — „Mică poveste“ pentru 
vioară si orchestră. 


Cíntec distins cu premiul Il la Concursul de TN 


coralá ,, Cintare Romániei Socialiste “organizat de 
Radioteleviziunea Română 
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MUZICA 


SĂRBĂTOARE ARGEŞEANĂ 


Anul XXH 


REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


ȘI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAȚIEI SOCIALISTE 
nr. 6 (235) iunie 1972 


Constituirea Reuniunii Corale ,,Infràtirea” 


Asistăm în ultimii ani la un puternice re- 
viriment al mişcării corale de pe întreg cu- 
prinsul ţării, la o activitate tot mai intensă 
a formațiunilor corale de amatori care, sti- 
mulate de numeroasele concursuri repu- 
blicane, se întrec în a oferi noi si vibrante 
interpretări ce au la bază fondul de aur al 
cîntecului popular, pretioasa moştenire lăsa- 
tà de marii compozitori înaintasi, cintecul pa- 
triotic de ieri si de azi sau cîntecele noi in- 
spirate de lupta pliná de máretie a partidului 
peatru construirea societății socialiste. 

Fără îndoială, un imbold deosebit la creste- 
rea interesului față de mişcarea corală il con- 
stituie difuzarea pe plan naţional a concursu- 
lui CINTARE PATRIEI, organizat de Televi- 
ziunea Română care în afara juriului de speci- 
alitate care acordă calificativele concurenţilor, 
adună în fata micului ecran un al doilea juriu 
de sute de mii sau milioane de auditori pen- 
tru care redescoperirea muzicii corale, a posi- 
bilitátilor sale emoţionale, exprimind simplu 
si direct forta si vitalitatea artisticá a popo- 
rului nostru, constituie o adeváratá revelatie. 

Este deosebit de semnificativ faptul cá a- 
ceastă renaştere a vieţii corale la noi are loc 
in timp ce pe plan universal mijloacele meca- 
nice de difuzare a muzicii, radioul, televizi- 
unea, discul, tranzistorul, urmárind pe fiecare 
om aproape pretutindeni, transformă amato- 
rul de muzicá aproape exclusiv într-un con- 
sumator, creindu-i o adevărată inhibitie la 
ideea că ar putea fi el însuși um interpret. Po- 
porul nostru, ¿tit de talentat, dispune de ne- 
secate resurse de sensibilitate, de inepuizabila 
plăcere de a cînta, fiecare simțind cum palpitá 
in el dragostea de a se exprima prin vers si 
cînt, o veritabilă forță de creatie acumulată de 
veacuri în puternica noastră spiritualitate care 
aştepta parcă doar momentul deplinei liber- 
táti si al marilor înfăptuiri care se cer a fi 
cîntate. 


Asemenea gînduri mă preocupau într-o după 
amiază din primăvara aceasta ^ sîmbătă 4 
martie — pe cînd într-un grup de muzicieni 
reprezentind Uniunea Compozitorilor și Tele- 
viziunea Română parcurgeam autostrada de 
Pitești pentru a lua parte la festivitatea de 
constituire a Reuniunii Corale „Înfrăţirea“. 
Apropiindu-ne de Leordeni unde a avut loc 
sărbătorirea, mi-am amintit frumosul cîntec 
popular, atît de spiritual si de îndrăgit de cei 
de prin partea locului : 


„În gară la Leordeni 

Má-ntilnii cu mândra ieri. 
De m-aş intilni și mîine 
Ar fi ferice de mine...“ 


intr-adevàr aceastà intílnire a noastrá la Le- 
ordeni a fost un moment fericit atit pentru 
reprezentanţii celor cinci coruri de pe valea 
Circinovului si de pe valea Argeșului care ac- 
tivează în formaţiile artistice din Dobrești, 
Priboieni, Topoloveni, Călinești si Leordeni, 
cît si pentru noi toti ceilalți participanți la 
această sărbătorire. Înnodînd după ani indelun- 
gati frumoasa tradiţie a ,Reuniunilor de cîn- 
tări“, a marilor „Asociaţii corale“ din trecutul 
muzicii româneşti, reuniunea ,,Înfratirea“ pre- 
ia ștafeta transmisă cu mândrie si abnegatie, 
cu nestrámutatá credintá în valorile eteme ale 
poporului nostru de reuniunile grupate în ju- 
rul unor mari muzicieni înaintasi ca Gavriil 
Musicescu, Gheorghe Dima, Ion Vidu, D. G. 
Kiriac si alții. Este bine cunoscută nobila 
menire care a stat la baza acestor formaţiuni 
artistice, contribuind mu numai la cultura mu- 


zicală a poporului nostru dar mai cu seamă, 
făcînd prin graiul vibrant al cintecului legă- 
tura spirituală a românilor de pretutindeni 
dintre care multi se aflau pe acea vreme încă 
sub stápinire străină, pregătind și mobilizind 
constiintele în vederea märetului ideal al uni- 
tátii nationale. 

Crearea primei reuniuni corale din epoca 
socialismului, aici, pe valea Argeşului si a Cir- 
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cinovului, la mai putin de o sutá de km. de 
Bucureşti nu este intimplátoare. Aici între 
dealurile pline de rodul si mireasma viilor si 
a pomilor fructiferi, in depresiunile de la poa- 
lele Carpatilor, pe strávechile meleaguri ale 
Basarabilor transfigurate in artá de iscusinta 
meşterului Manole, există o regiune [olcloricá 
deosebit de bogată. Minunate costume nati- 
onale, purtate de membrii celor cinci coruri 
si alcătuite din ia cu altità cusutá cu arnici, 
din marama de borangic tesutá cu frumoase 
broderii de mátase, aceste minunate marame 
care ne-au impresionat atit de mult amintin- 
du-ne de acele gioconde-táránci di opera lui 
Grigorescu, la servetul de perete lucrat in ráz- 
boiul de casá cu alesáturi mestesugite, la co- 
vorul frumos inflorat si viu colorat, totul piná 
la stilpii caselor si portile incrustate cu má- 
iestrie, denotá necesitatea interioará a local- 
nicilor de a transfigura in artá tot ceea ce ii 
înconjoară. Nici folclorul muzical nu este mai 
prejos. Se cîntă mult si se cîntă de mult pe 
aceste locuri. Cele mai vechi începuturi de 
viață corală datează de pe la începutul seco- 
lului nostru. La Topoloveni, încă din 1905 în- 
vátátorul folclorist Dumitru Mihalache orga- 
nizează prima formatie corală. După moartea 
acestuia, în primul război mondial, foştii lui 
elevi, acum cei înșiși dascăli, trec la reorgani- 
zarea vieţii corale fondind în 1922 o primă 
asociaţie corală între Topoloveni si Leordeni 
denumită tot „Infrăţirea“, sub conducerea lui 
C-tin G. Popescu. Cu acest prilej participă 
marii muzicieni ai vremii D. G. Chiriac şi C-tin 
Brăiloiu. La Priboieni ia fiinţă în 1912 din 
iniţiativa învățătorului Rădulescu Codin o 
„Societate Culturală“ creindu-se totodată pri- 
ma formaţie corală dirijată de învățătorul Al. 
Ciucă. La Dobrești activitatea corală are de 
asemenea vechi tradiţii fiind semnalată încă 
din 1905 printr-un cor creat de dascălul Icon 
Dumitrăchescu.  Reorganizată de învățătorul 
Nicolae Sătraru în perioada dintre cele două 
războaie, formatia cucereşte la diverse con- 
cursuri mai multe premii. Dupá 1945 corul 
are o aclivitate neintreruptá, fiind prezent la 
numeroase concursuri si obtinind mai multe 
premii. Din 1960 prof. Nicolae Sàtraru, pensi- 
onar, trece conducerea corului — alcătuit din tá- 
rani cooperatori — tinerilor dirijori Filip Heroiu 
si Mihail Heroiu. În 1967, îndrumată de Ion 
Ionescu formația obţine locul al doilea pe ţară 
la concursul echipelor artistice de amatori. La 
Leordeni activitatea corală începe odată cu 
secolul nostru. Numeroşi învăţători au activat 
aci ca dirijori şi îndrumători. Sint amintite 
cu respect numele lui I. Diaconescu, Chiribelea, 
Al. Ciucă și alţii, cu care formaţia participă la 
diverse concursuri fiind distsnsä cu numeroa- 
se premii. Din 1968 conducerea corului este 
încredințată lui Ion Ionescu care o ridică la un 
nivel artistic superior, obtinind noi premii şi 
distincţii. La Călinești primele manifestări de 
viaţă corală au loc încă de la începutul vea- 
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cului intensificate după primul război mondial. 
Dim 1946 activitatea se desfăşoară neincetat, 
corul participind la faza finală a concursurilor 
republicane. Si acest ansamblu s-a bucurat de 
îndrumarea dirijorului Ion Ionescu. Dirijorul 
permanent al formaţiei este prof. Gh. Gomoiu. 

Ca si celelalte reuniuni muzicale din tre- 
cut, reuniunea corală ,Ínfrátirea* avea nevoie 
de o personalitate muzicală remarcabilă in 
jurul căreia să se cristalizeze întreaga acti- 
vitate artistică, un îndrumător cu o autori- 
tate incontestabilă si cu un prestigiu bine sta- 
bilit, acceptat de membrii si de dirijorii celor 
cinci coruri care s-au hotárit să creeze reuni- 
unsa. Această alegere s-a făcut în persoana 
dirijorului corurilor din Topoloveni si Leor- 
deni, Ion Ionescu. Muzician de o aleasă pre- 
gătire profesională, animator dotat cu o deo- 
sebită sensibilitate și muzicalitate, autentic ma- 
estru al muzicii interpretative, dirijorul Ion 
lonescu atrege în jurul lui pe iubitorii de 
muzică, insufleteste masele de coristi obti- 
nind rezultate de înalt nivel artistic. Apariti- 
ile din ultimul timp ale corului din Topoloveni 
la Radio și Televiziune precum și rezultatele 
vemarcabile obținute la concursul CÎNTARE 
PATRIEI conlirmă pe deplin stima şi dra- 
gostea de care se bucură corurile din Topolo- 
veni si Leordeni nu numai în regiune ci si 
în întreaga mișcare a artiștilor amatori din 
tară. Astlel se explică desigur atracţia pe caro 
au constituit-o aceste coruri si dirijorul lor 
pentru celelalte echipe din Dobrești, Pribo- 
ieni si Călinești care alcătuiesc împreună Re- 
uniunea. 

La sărbătorirea de constituire a reuniunii 
„Înliăţirea” care, asa cum am arătat la început, 
a avut loc la căminul cultural din Leordeni, 
au participat autorităţile locale ^1 frunte cu 
tov, Gheorghe Nástase, prim secretar al Comi- 
tetului judeţean de partid Argeş, maestrui Ion 
Dumitrescu, președintele Uniunii Compozito- 
rilor, si Mircea Chiriac, profesor la Conserva- 
tor, reprezentind Uniunea Compozitorilor, 
Vasile Donose, muzicolog, din partea Televi- 
ziunii Române, Florian Popescu, vicepreședinte 
al Consiliului Popular judeţean Argeş, prof. 
Ion Catana, presedintele Soc. culturale d^ 
comuna Priboieni, Ton Ionescu, dirijorul co- 
rurilor din Topoloveni si Leordeni, si alţii. 
Adunarea generală de constituire este condu- 
să de prof. Ion Catana care în cuvintul de 
deschidere arată importanța acestei sărbătoriri 
marcînd o etapă calitativ superioară în desfá- 
surarea zctivitátii artistice pe aceste melea- 
guri înfrățite. În continuare, următorul vor- 
bitor, Ion Ionescu evocă contribuţia marilor 
dascăli înaintasi care cu peste şaizeci de ani 
în urmă au pus bazele activităţii corale din 
regiune., Se dă citire proiectului de statut din 
care desprindem : art. 1 „Se constituie reuni- 
unea corală „Înlrăţirea“ pe data de 4 martie 
1972 cu sediul îm oraşul Topoloveni, ca ex- 
presie a hotăririi membrilor formațiilor corale 


din comunele : Cálinesti, Dobresti, Leordeni, 
Priboieni si orasul Topoloveni. Art. 2: Sco- 
pul reuniunii corale. a. Să contribuie prin ac- 
tivitatea sa, la educarea estetică a maselor 
de oameni ai muncii, la propagarea politicii 
culturale a Partidului și Statului nostru. — 
b. Sá determine înoirea și îmbogățirea reper- 
toriului formațiilor corale cu lucrări valoroa- 
se din creația românească contemporană de- 
dicată trecutului revoluticrar de luptă al po- 
porului, al muncii pentru construirea socialis- 
mului sub conducerea partidului, precum si cu 
lucrări din creaţia românească clasică şi din 
muzica clasică si contemporană universală. --- 
c. Să stimuleze și să intensifice activitatea ar- 
tistică prin consolidarea formațiilor corale exis- 
tente, înființarea de noi colective în raport 
cu posibilitățile locale si descoperirea 
de noi talente muzicale. — d. Prezen- 
tarea unor programe la nivelul  cerin- 
telor artistice mereu crescinde ale spec- 
tatorilor si ridicarea măiestriei interpretative 
pentru abordarea treptată a unor piese corale 
de înaltă ţinută — e. Stabilirea unor legături de 
prietenie și colaborare culturnal-artisticá cu 
alte instituții similare din țară și străinătate. 
— f. Organizarea unor forme de perfecționare 
artistică a dirijorilor, formațiilor si de edu- 
catie muzicalá a coristilor. 

Pe marginea proiectului de statut iau cu- 
vintul mai multi tovarăși sustinindu-1 cu cál- 
durá si subliniind importanta deosebitá a eve- 
nimentului. Este pus la vot proiectul de sta- 
tut care este aprobat in unanimitate. De a- 
semenea este aprobat in unanimitate actul de 
constituire al Asociatiei si Consiliul de con- 
ducere al Reuniunii. Maestrul Ion Dumitrescu 
este propus Presedinte de onoare al Asocia- 
tiei „Înfrăţirea“ şi aclamat de adunarea ge- 
neralá. Sint propuși membri de omoare ai Re- 
uniunii următorii dirijori, compozitori si mu- 
zicologi : Dumitru Botez, Vasile Donose, Mircea 
Chiriac, Mircea Neagu, Gh. Bazavan, L. Pa- 
ceag, Marin Constantin, Em. Popescu, vota!i 
în unanimitate de adunarea generală. 

În cuvîntul său maestrul lon Dumitrescu, 
președinte de onoare al Reuniunii  „Întră- 
tirea“ a adus noii asociaţii artistice salutul 
compozitorilor și muzicologilor din Republica 
Socialistă România, urind mult succes si ac- 
tivitate rodnică acestei frumoase inițiative. 
Evocind in continuare rolul de seamă pe care 
l-au avut în trecut marile asociaţii sau reuni- 
uni muzicale formate în jurul unor persona- 
litáti proeminente D-sa a arătat înalta sem- 
nificatie a continuării acestei mobile tradiții 
în conditiile noi create dezvoltării artei în 
societatea noastră socialistă. 

Pe aceste meleaguri, a adăugat vorbitorul, 
membrii asociației azi creată sînt purtătorii 
unor suflete alese, ale unor tradiţii de mare 
frumuseţe spirituală cu care Argeșul s-a mîn- 
drit si se mîndreste de multă vreme. Sá cîn- 


tăm că avem ce cinta şi avem ce spune copi- 
ilor noştri si generaţiilor viitoare aci la noi 
si dincolo de fruntariile ţării. 

Să cîntăm lupta plină de măreție a Partidu- 
lui, a clasei muncitoare; sà cîntăm belșugul 
din fabrici si de pe ogoare, viața luminoasă 
din patria noastră. 

În încheiere maestrul Ion Dumitrescu oferă 
Reuniunii „Înfrăţirea“ din partea Uniunii Com- 
pozitorilor un fond bănesc pentru asigurarea 
unei baze materiale organizaţiei nou create, 
precum şi un bogat inventar de partituri mu- 
zicale, cărţi de muzicologie, etc. pentru inzes- 
trarea bibliotecii muzicale a asociaţiei. 

Tov. Gheorghe Năstase, primul secretar al 
Comitetului judeţean Argeș al P.C.R. salută în 
cuvîntul său această frumoasă inițiativă me- 
nită să ridice și mai sus activitatea corală pe 
aceste meleaguri argesene. D-sa își exprimă 
convingerea cá entuziastul dirijor si preşedinte 
al Reuniunii, Ion Ionescu va face din acest in- 
strument nou o tribună pentru popularizarea 
frumosului in arta corală, pentru educarea ma- 
selor populare, pentru făurirea omului nou zi- 
ditor al socialismului si comunismului din pa- 
tria noastră. Într-o atmosferă insufletitá de 
patriotism se dă citire telegramei trimise C.C. 
al P.C.R., personal tov. Nicolae Ceaușescu pe 
care sala o ovationeazá în picioare manifestín- 
du-și sentimente de dragoste pentru Partidul 
Comunist Român, stima, respectul si prețuirea 
pentru secretarul său general. 

Festivitatea s-a încheiat cu un frumos pro- 
gram artistic interpretat de corurile din Cáli- 
nești, Topoloveni, Dobrești,  Priboieni si 
Leordeni. 

Ultimele două bucăţi „Trei Culori“ și „Glo- 
rios Partid“ au fost interpretate de cele cinci 
coruri reunite, sub conducerea lui Ion Ionescu, 
vibrant interpretate de cei circa patru sute de 
membri ai Reuniunii. 

A urmat a doua „reuniune“ a reprezentan- 
tilor autorităților locale, a primarilor, pregedin- 
tilor cáminelor culturale, ale celor cinci co- 
mune, a dirijorilor corurilor reunite, a coristi- 
lor veterani şi a oaspeţilor, unde s-a închinat 
un pahar de ţuică de Pitești si o crimposie de 
Topoloveni pentru succesul asociaţiei nou 
create. 

Un nou prilej de a asculta un alt program 
artistic, de această dată improvizat de cîțiva 
soliști vocali, un foarte frumos repertoriu de 
cîntece populare, romanțe, muzică ușoară la 
modă cu 20—30 ani în urmă, admirabil păstrate 
de cîntàretii respectivi si atit de emotionant 
redate. 

Ne-am despártit cu greu de prietenii nostri 
argeseni contaminindu-ne parcá si noi de bucu- 
ria cintatului, de dragostea aceasta sincerá si 
spontană a celor care văd si astăzi încă în cin- 
tec un prilej de reală desfátare sufletească, o 
necesitate de a-și îmbogăţi viața cu tot ce poate 
fi mai frumos si ináltátor. 


MIRCEA CHIRIAC 


ltinerar maramuregan 
al corului „Madrigal“ 


Cine străbate azi meleagurile Maramureşului 
— chiar într-o cît de fugară vizită — va ră- 
mine uimit de bogatele tradiţii si obiceiuri 
folclorice, de ordonarea armonioasă a folcloru- 
lui literar, plastic, muzical şi coregrafic. De la 
»linjeaua* (vechi obicei de muncă) pînă la 
neasemuitele nunți din zonele Someșului, 
Chiuarului, Oașului, Merișorului sau Lápusu- 
lui, la echilibrul şi simetria porţilor de lemn, 
obiectelor din ceramică, totul ne apare azi ca 
un veritabil spectacol al artei populare, re- 
creat cu sensibilitate si măiestrie de un Stan 
Ion Pátras, sau un Gheorghe Borodi. Aceștia, 
si multi alţii, găsind noi mijloace de exprimare, 
asimilind în toată profunzimea moştenirea, au 
realizat legătura indisolubilä cu actualitatea, 
ducînd faima artei populare românești departe 
peste hotarele ţării. 

Într-o astfel de ambiantá își desfășoară in- 
tens activitatea artistică numeroase formaţii 
corale de amatori, dragostea pentru cânt fiind 
aici perpetuată cu piosenie din tată-n fiu. 

Asemenea acestor formaţii, activează corul 
din Ardusat, înfiinţat în anul 1898 de către în- 
vátátorul Alexandru Anderco, care îl va con- 
duce pînă în anul 1935. În anul 1901 are loc 
în „Şura Stanului“ de pe Sir (o uliţă a satului) 
primul mare spectacol intitulat „Sărăcie lucie“ 
alcătuit pe un libret de Iosif Vulcan. În anul 
1906 corul face prima sa deplasare la Băsești 
— satul báditei Gheorghe Pop, cu care prilej 
dirijorul este premiat cu o .. scroafă cu pur- 
cei (pe ales), iar solista Sarca Gafia cu 5 zloți 
de aur și o náframá de lina. În anul 1911 par- 
ticipá la prima reuniune coralá din pártile Sát- 
marului ín comuna Mádáras. Deplasarea a fost 
tăcută cu alai de căruţe pe cheltuiala coristi- 
lor. Cele şase formaţii participante s-au întru- 
nit apoi la Satu-Mare sub bagheta vrednicului 
om de cultură sătmărean Stefan Márcus. În 
anul 1914 ia parte la jubileul de 25 de ani al 
Corului plugarilor români din Somcuta Mare, 
unde „s-au întrecut pe sine în emulatiune, 
cintind care de care mai frumos“. După primul 
război mondial, este prezent la toate manifes- 
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tările de prestigiu ale judeţului Satu-Mare, 
clasindu-se de fiecare dată pe unul din primele 
trei locuri. Succesul din 1936 de la Satu-Mare 
este legat de numele celui de al doilea dirijor, 
Vasile Buzilă. Cei patru ani de activitate ai 
învățătorului V. Buzilă în fruntea corului din 
Ardusat s-au dovedit deosebit de rodnici în 
viaţa muzicală a satului. Între anii 1940—1954, 
corul va fi pregătit si condus de învățătorul 
Gheorghe Crișan si va dobîndi locul I la un 
concurs judeţean (1950) iar în anul 1953 ace- 
lași loc la un concurs regional. Începînd cu 
anul 1954 şi pină în prezent, în fruntea forma- 
tiei se află dirijorul Valentin Báintan, neobo- 
sit animator al vieţii muzicale maramureșene, 
de numele său fiind strîns legată activitatea 
altor formaţii corale ca aceea a comunelor Ci- 
cârlău, Hideaga, Tămaia, Finteugul Mare etc. 
Sub îndrumarea sa entuziastă si competentă 
corul din. Ardusat va obţine an de an mai 
multe premii şi titluri cu prilejul concursurilor 
corale ale amatorilor (1967 — locul lI pe ţară, 
1969 — titlul de laureat pe ţară, 1970 — titlul 
de laureat la concursul „D.G. Kiriac“ de la Pi- 
testi, 1971 — din nou titlul de laureat pe ţară, 
în prezent obtinind meximum de punctaj în 
cadrul concursului ,Cintare Patriei“), isi va 
lărgi simţitor repertoriul cu lucrări de muzică 
corală, prioritate avînd cele de inspiraţie fol- 
clorică maramuresanà sau din bogatele zone 
ale văii Lăpuşului, Chiuarului și Codrului. În 
această perioadă, formaţia va susţine peste 70 
de concerte si spectacole de sine stătătoare, în 
numeroase orașe si sate din țară, inițiind cu 
acest prilej şi unele schimburi artistice cu for- 
matii similare ale corurilor din satele Ceuas- 
Mureş, Leordeni-Arges si Chizătău-Timiş. În 
componenţa actualei formatii figurează coristi 
ca Gheorghe Laurian, Aurel Mureșan — Româ- 
nu, soții Margareta si Ion Chisu, Florica si Ion 
Popan, Gavriil Neamţu, care activează de mai 
bine de jumătate de secol, alături de tineri abia 
iesiti de pe băncile școlii. 

Dar iată că timpul s-a scurs, iar corul din 
Ardusat urmează să sărbătorească trei sferturi 
de veac de rodnică si neîntreruptă activitate. 


Ardusătenii, oameni ambitiosi din fire, au do- 
rit cu orice pret ca la acest jubileu sá treacá 
la loc de cinste în istoria corului lor, întîlni- 
rea la ei acasă, cu „fainul“ cor al Madrigalu- 
lui. Si au reuşit să-și împlinească această do- 
rintá cu sprijinul forurilor de cultură ale ju- 
detului. Asemenea contacte între artiștii pro- 
fesionisti și cei amatori, au darul de a îmbo- 
gáti experienţa tuturor participanţilor. 

„Corul din Ardusat — ne declara Valentin 
Báintan — este format în exclusivitate din tă- 
rani, cu dorința fierbinte de a sluji muzica. 
Cine s-ar fi gîndit că vom ajunge să cintám 
laolaltă pe aceeași scenă cu Madrigalul, mesa- 
gerul artei interpretative românești pe toate 
meridianele? Fără îndoială, toți cei care am 
avut posibilitatea să ascultăm „pe viu*, la noi 
acasă această formaţie condusă cu măiestrie 
de Marin Constantin, vom face totul pentru a 
ridica pe o treaptă superioară calitatea inter- 
pretàrii, insusindu-ne, pe cit ne-o sta in putin- 
tá cite ceva din arta madrigalistilor“. 

Într-adevăr, răspunzind unei vechi dorinţe 
a coristilor din Ardusat, corul „Madrigal“ al 
Conservatorului „Ciprian Porumbescu“ din 
Bucureşti, nu și-a propus o simplă vizită ama- 
bilă, ci — concertind mai întîi pe scena cámi- 
nului cultural din Ardusat, sustinind apoi îm- 
preună cu această valoroasă formaţie de ama- 
tori, un reușit spectacol în frumoasa sală a Ca- 
sei de cultură a Sindicatelor din oraşul Baia- 
Mare, apoi în sala „Studio“ din Sighetul Mar- 
matiei, din nou la Baia-Mare, de data aceasta 
în Casa de cultură a Tineretului, unde a avut 
loc o întîlnire cu cadrele didactice și studenţii 
băimăreni, sau în fata coristilor din satul Hi- 
deaga unde activează o formaţie corală frun- 
tasá de amatori (îndrumată cu multă pasiune 
de prof. Ion Săcăleanu) — a ţinut să împărtă- 
seascá celor ce i-au aplaudat, din cunoştinţele 
lor. Dacă acestui bogat program îi vom adăuga 
şi concertul-lectie, dedicat celor peste 600 de 
dirijori de cor, metodisti si profesori de muzi- 
cá din judet si municipiu, ín cadrul cáruia di- 
rijorul Marin Constantin a sustinut o expunere 
(exemplificată de corul Madrigal, cu concursul 
dirijorului adjunct Ştefan Pruteanu, șefii de 
partide Mariana Rădulescu, Gerda Spireanu, 
Rodica Mitrică și Eremia Stere) în care au fost 
abordate probleme ale artei dirijorale si in- 
terpretative corale (tehnică vocală şi de respi- 
ratie, exerciţii de încălzire a vocii, de însușire 


a textului literar-muzical, legătura sufletească 
dintre dirijor şi formaţie, redarea onomatopei- 
că a unor texte muzicale etc.) avem imaginea 
completă a ceea ce a însemnat vizita Madri- 
galului în Maramureş. În decursul spectacole- 
lor amintite au fost interpretate lucrări din li- 
teratura universală : Matona mia cara, La, la, 
la, Je ne l'ose dire, Chanson d'amour, Marga- 
reta dai corai, Quando ritrova s.a. aláturi de 
lucrări românești : Floricica de Fr. Hubic, Păs- 
torita de Martian Negrea, Cîntec moroșenesc 
de Constantin Arvinte, Suità din Oaș, de Da- 
riu Pop, Colindifa de Tudor Jarda sau altele 
ca Bocete sträbune de Alexandru Pascanu, 
Ritual pentru setea pămîntului de Myriam 
Marbe și două secţiuni din Remember de Dan 
Buciu. Dintre lucrările interpretate de corul 
din Ardusat. a impresionat autenticitatea lo- 
cală a Baladei lui Tomoioagă, o vibrantă pa- 
gină corală datorată compozitorului Constan- 
tin Arvinte pe versuri si melodie culese din 
comuna Viseul de Mijloc. S-au remarcat prin 
căldură şi sensibilitate solistii Zinca Ghita, 
Maria Ratá, Ioana Popan si lon Popan. O ges- 
ticá dinamică si sugestivă a dovedit dirijorul 
Valentin Bàintan. 

„Consider recenta vizită în Maramureş — 
declara Marin Constantin — mai frumoasă de- 
cît orice turneu întreprins vreodată de noi. Pe 
oricare din scenele lumii „madrigaliștii“ vor 
retrăi cu siguranță clipele minunate pe care 
le-am petrecut în acest colf de farà românesc, 
unde dragostea pentru arta corală este parte 
integrantă a activităţii artistice actuale. Am 
fost de-a dreptul cuceriti de puritatea inter- 
pretării corului din Ardusat, de afecțiunea pe 
care membrii formaţiei o manifestă pentru 
arta muzicală. li asigurăm că vom reveni ori- 
cînd cu plăcere în mijlocul lor“. 

De altfel, Marin Constantin și Madrigalul 
și-a propus întilniri si cu alte formaţii corale 
de amatori din ţară, unde, împreună cu Tele- 
viziunea, ar putea initia o „istorie a muzicii 
corale în sunet si imagini“. Prima filă a aces- 
tui document a fost înfăptuită (Televiziunea 
fiind prezentă în cadrul itinerariului maramu- 
resan printr-o inimoasă echipă condusă de re- 
gizorul Andrei Brădeanu). Le așteptăm cu in- 
teres și pe celelalte. 


CONSTANTIN RĂSVAN 


Aspecte specifice procesului de formare a tinerilor muzicologi 


Nu există, după opinia mea, o „problemă“ 
a tineretului din Uniunea Compozitorilor în 
sensul curent acondat cuvîntului, acela de nea- 
juns, de dificultate sau situaţie fără ieşire. 
Există numai probleme specifice ale tinerilor 
creatori, specifice procesului lor de formare 
și muncii lor. Departe de mine gîndul de a 
plasa prima, sau numai pe prima categorie de 
probleme în sfera eticului si a degaja sau dim- 
potrivă de orice încărcătură etică pe cele din 
cealaltă categorie ; vom atrage de la bun în- 
ceput atenţia asupra necesităţii abordării în 
discuțiile noastre tocmai a acestei sfere de idei 
și aspecte concrete privind convingerile, năzu- 
intere si comportamentul unei geneiaiii ce a 
devenit un element social demn de luat în sea- 
mă. cu realizări remarcabile, contribuind alá- 
turi de celelalte generaţii la fáurirea tablou- 
lui artei româneşti actuale. Discutia este nu 
numai interesantă si pasionantà în virtutea me- 
ditării pe marginea unor idei, mai mult sau 
mai puţin abstracte, precum aceea a opoziţiei 
sau a conflictului între generaţii, ci cu adevà- 
rat, obligatorie, atîta timp cit nu se va uita că 
această a doua sau chiar a treia categorie se 
afirmă cu un dinamism specific vremii noastre, 
şi care nu permite contemplarea indiferentă si 
de la distanţă a devenirii ei. Cunoașterea struc- 
turii psihice si morale a acestei generații, a 
întrebărilor ce o frámintá, a factorilor ce con- 
curá la formarea personalitátii, a greutátilor 
pe care le întimpinà în însușirea culturii si a 
profesiunii, a condiţiilor în care face primii 
pesi spre a se impune reprezintă o condiţie 
esenţială. Esentialá pentru că sîntem datori a 
ajuta tinăra generație să-și desăvirșească în 
continuare darurile, să-i conservám entuzias- 
mul. Sîntem datori să le împărtășim din expe- 
rienta noastră, pentru că știința și adevărul 
sint bunuri ce se cuceresc de-a lungul unei 
vieţi și de-a lungul vieţii la scară istorică, a 
popoarelor, pentru că tinerii înșiși vor cîştiga 
astfel, încredere, își vor învinge complexele ce 
persistă uneori în adincuri, dincolo de bravadă 
si de aparenta siguranţei teribiliste. Trebuie 
respectată însă o singură condiţie : să fie sfá- 
tuiti cu adevărat iar nu dádáciti, cu inima des- 
chisă şi nu cu acreală dăscălească. 

Fără pretenţii si foarte pe scurt, voi trece 
în revistă cîteva aspecte din activitatea tineri- 
lor muzicologi. 

Asemenea tinerilor creatori, muzicologii de 
acesasi vîrstă constituie o categorie cu un p'o- 
fil profesional şi moral bine definit. Preocu- 
pările, preferințele, chiar temele abordate 
în scrisul muzicologilor nu sînt indiferente ci, 
dimpotrivă, intim legate de formaţia lor inte- 
lectuală şi de profilul uman al generaţiei. Trei 
trăsături de bază mi se para fi proprii 
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orientării muzicologilor : 1) înscrierea în coor- 
donatele şcolii de cercetare românești, atit în 
sensul studierii moștenirii autohtone, a culturii 
muzicale naţionale, cît şi a metodelor puse la 
punct de savanţi de un incontestabil prestigiu 
precum George Breazul, Constantin Brăiloiu, 
{.D. Petrescu, Dimitrie Cudin, precum si a mu- 
zicologilor din generaţia mai virstnicá a căror 
activitate în plină desfăşurare constituie o 
școală permanentă : Z. Vancea, S. Tedutà, Li- 
viu Rusu, Tudor Ciortea, ş.a. ; 2) legătura or- 
ganică a cercetării cu fenomenul viu al crea- 
tiei ceea ce asigură disciplinei pe lîngă canacte- 
rul muzicologie si un solid «caracter general 
muzical, departe de sterilitatea și îngustarea 
preocupărilor (la care se ajunge uneori în nu- 
mele specializării) constatate chiar în cazul 
unor științe de veche tradiţie ; 3) fluxul per- 
manent si schimbul de idei ce există — după 
exemplul, iarăși, al muzicologilor din tre- 
cut — între activitatea ştiinţifică  intnin- 
secá, specializată si activitatea de edu- 
care a publicului si de popularizare a mu- 
zicii, ambele direcţii fiind „acoperite“, în ma- 
joritatea cazurilor, de unii şi aceiași muzico- 
logi apartinind generației medii si celei ti- 
nere. 

Premisa indispensabilá a oricárui succes in 

aceste directii, a obtinerii nivelului superior 
al cercetárii, al situárii ei la nivelul cunoas- 
terii proprii oricărei științe umaniste, a dez- 
baterii cu responsabilitate si eficiență a probie- 
melor culturii noastre muzicale actuale, o 
constituie în egală măsură orientarea ideolo- 
gică fără echivoc a muzicologilor si formorea 
lor înalt profesională, fără de care nu este de 
conceput un activist pe tárimul vieţii obștești, 
după cum sublinia, într-un recent document, 
secretarul general al partidului, tov. Nicouae 
Ceauşescu. : 
„+. în decursul anilor și-au făcut loc si unele 
păreri greșite, după care ar fi de ajuns să ai 
o anumită experiență de viață sau — cum se 
spunea în trecut — să ai origine socială bună 
pentru a putea rezolva orice problemă. Fără 
îndoială, experiența de viaţă, trecutul revolu- 
tionar, originea socială au importanța lor 
/ ... |; dar ele nu sînt suficiente pentru a putea 
permite cadrelor noastre să conducă în mod 
corespunzător diferite sectoare de activitate 
ale societăţii. Pentru a realiza în bune condi- 
tiuni marile sarcini ce stau în fata partidului 
nostru se cere din partea fiecărui activist o 
temeinică pregătire politică și profesională 
ştiinţifică, precum şi o înaltă capacitate organi- 
zatorică şi de conducere“ ; (N. Ceaușescu, Expu- 
nere la deschiderea colocviului privind pro- 
blemele științei conducerii societăţii — 6 mar- 
tie 1972) (Scinteia, 26 IV 72). 


Cîteva cuvinte asupra condiţiilor de afirmare 
si manifestare a tinerilor muzicologi. Trebuie 
să arătăm că, climatul în care debutantii si ti- 
nerii sînt chemaţi să-și dea contribuţia este, 
în general, favorabil. Pe de-o parte, necesită- 
tile stringente ale vieţii muzicale și ale institu- 
tiilor de la noi ii antrenează pe tineri fără în- 
tirziere în activitate, le acordă cu încredere 
atribuţii profesionale. Mă gindesc că, există 
totuși o mare deosebire între posibilităţile ce 
se deschid unui tînăr la noi şi acelea ce se lasă 
greu întrevăzute în cazul unui tinár muzicolog 
dintr-o ţară cu o însemnată reţea de institute 
și centre de învățămînt specializat, cum este 
R.F. a Germaniei (si pe care am avut ccazia 
să le cunosc îndeaproape). Tinárului îi este dat 
să răzbată cu greu și să străbată cu preţul a 
multor ani de servituti, o ierarhie universitară 
închistată, încremenită parcă în formele scolas- 
ticismului medieval. Mai amplă, mai dinamică, 
mai aproape de realități, însăși viața noastră 
universitară nu constituie o barieră de netrecut 
pentru un tinár; rămîne totuși de văzut dacă, 
în ce priveşte nivelul conservatoarelor noastre, 
ceca ce privim ca un fapt pozitiv nu este. 
în unele cazuri, imaginea răsfrintă a unui ni- 
vel necorespunzător și tocmai neacademic, în 
care si prin care selecţia valorilor tocmai în 
institutele de învățămînt superior, nu este cea 
mai fericită. Dar aceasta este o altă problema ! 

Vorbind în continuare despre climatul pro- 
pice de afirmare al tinerilor as vrea să mai 
adaug că există deci un credit iniţial, tradus 
in mod practic si prin accesul muzicologilor la 
publicistică la ziare, reviste, radio, televiziune, 
și la tot mai intensa activitate editorială. N-as 
putea spune, însă, că odată pășit cu dreptul în 
arena publicisticii un tînăr nu este adesra 
tinta neîncrederii și a dezaprobării — mai ales 
dacă neofitul a îndrăznit să schiteze vreo cri- 
ticá. Dacă ne mindrim cu condițiile generale 
și obiective ce călăuzesc primii paşi ai tineri- 
lor, va trebui să veghem ca și condiţiile subiec- 
tive să nu constituie o frínare a unei afirmári 
care a fost poate de bun augur ! 

Și pentru că orice discuţie trebuie să aibă o 
finalitate, vom încerca schifarea unor propu- 
neri în vederea îmbunătăţirii activităţii tineri- 
lor muzicologi. Unele dintre acestea îi privesc 
pe muzicologii înșiși, reprezentînd datoria lor 
de conștiință iar altele privesc factorii de rás- 
pundere de ordin profesional si politic, ce ve- 
ghează buna desfășurare a activităţii ştiinţifice 
în rîndul tinerilor : 

— cercetarea să fie astfel orinduitá încit să 
se dovedească mai aproape de problemele de 
orientare estetice, stilistice și tehnice ale mu- 
zicii contemporane româneşti ; 

— să se intensifice interesul tinerilor muzi- 
cologi pentru problemele educaţiei muzicale, 
prin antrenarea lor în diverse manifestări în 
mijlocul maselor, prin participarea la discuţii 


cu publicul, la anchete sociologice, prin susti- 
nerea de conferinţe ; 

— să se întreprindă acţiuni mai susținute 
din partea Uniunii pentru primirea de 
membri în Uniune, dintre tinerii valoroși care 
s-au manifestat deja printr-o activitate publi- 
cistică meritorie ; 

— să se urmărească activitatea unor eie- 
mente capabile, chiar înaintea primirii lor în 
Uniune si chiar după aceea, avindu-se in ve- 
dere unele forme posibile (prin cursuri) de 
completare a cunoștințelor dobindite in con- 
servator ; numai astfel unele domenii ce riscă 
să rămînă descoperite, precum bizantinologia. 
vor avea șansa ca în viitor să cunoască o con- 
tinuitate a preocupărilor ; informarea și fami- 
liarizarea muzicologilor cu metodele altor stiin- 
te precum istoria, filozofia, estetica, informa- 
tica. semiotica etc. sînt, iarăși, mai presus de 
orice îndoială pentru nivelul complex p^ care 
il presupune ştiinţa actuală ; 

— să se continue acţiunea de îmbogăţire a 
orizontului ideologic a tinerilor muzicologi şi 
redactori din edituri, radioteleviziune prin 
cuprinderea lor sistematică în cursurile de re- 
ciclare. în activitatea de dezbateri estetica care 
se desfăşoară sub patronajul forurilor de par- 
tid si al instituţiilor muzicale. 

— să se intensifice acţiunile pentru acorda- 
rea de burse în străinătate tinerilor și mai ales 
tinerilor muzicologi, să fie antrenați mai intens 
în schimburile documentare ale Uniunii si ale 
altor instituţii, să fie sprijiniți si îndemnați sà 
participe nu numai la festivaluri internationale 
ci si la congrese de specialitate si la dezbateri 
cu caracter estetic, ca de exemplu Tri- 
buna tinerilor compozitori, Seminarul de mu- 
zicologie marxistă, Congresul de estetică. 

— în vederea obținerii unui climat de în- 
credere reciprocă între muzicologi și compozi- 
tori, să se reînnoiască formele care să obţină 
participarea fiecăreia dintre aceste categorii la 
acțiunile comune sau specifice (mă gîndesc, în 
primul rînd, la cenacluri) ; 

— să se coordoneze în așa fel activitatea di- 
feritelor instituţii în care se desfásoará cerce- 
tarea, încît aceasta să nu fie stinjenită de ac- 
tiuni și tendințe paralele, adesea divergente 
sau fals concurente, ce divizează inutil și chiar 
dezbină forțele, oricum prea puţine, ale muzi- 
cologilor. 

— să se examineze mai atent condiţiile în 
care muncesc muzicologii, știut fiind că, fără 
excepție, ei sint legati de un program de mun- 
că de 8 ore sau, mai grav, de munca nenor- 
mată, ceea ce nu permite obţinerea decit cu 
mari eforturi a timpului necesar cercetării. 

Acestea au fost cîteva ginduri ce își aşteaptă 
confirmarea sau infirmarea și care, completate 
prin sugestii utile, vor contura un necesar punct 
de vedere al Uniunii compozitorilor cu privire 
la activitatea tinerilor muzicologi. 


Promovarea tinerei generații 
de compozitori 


În societatea noastră toţi avem o concepţie 
unitară despre lume, despre viață — concep- 
tia marxist-leninistá. 

Nu duce oare aceasta la o uniformizare în 
creatia artisticá ? 

Nicidecum ! — orice cercetător al creaţiei 
muzicale românești de astăzi nu poate ajunge 
la o asemenea concluzie. Unitatea de vederi 
nu conduce la mijloace de investigaţie 
identice, la formule de creaţie identice, la sti- 
luri identice. Aici intervine personalitatea fie- 
cărui compozitor, forța lui creatoare, capacita- 
tea lui artistică, neintelegerea acestui fapt duce 
nu numai la grave erori ci si la o mare risipá 
de energie, talent și timp. 

Despre aceste „pagube spirituale“ vreau să 
vorbesc, ca un om cinstit, care doreşte să ola- 
rifice probleme ce privesc într-un grad mai 
deosebit generaţia tînără de compozitori. 

1. Să începem prin a cerceta situaţia in carc 
se află cei mai tineri dintre tineri, adică acei 
compozitori ieşiţi de pe băncile Conservatoru- 
lui de cîţiva ani. În decursul acestui timp au 
dovedit calităţi componistice deosebite, care 
le-ar fi conferit dreptul de a fi membri, mă- 
car stagiari, ai Uniunii compozitorilor. Pînă în 
prezent, nu au fost admiși. 

— Ce a întreprins Uniunea compozitorilor 
în acest sens ? 

Oare se va repeta amuzanta situaţie, cînd 
sub titulatura de „tineri compozitori“ se afla 
generaţia devenită de mult matură cu o medie 
de vîrstă de peste 40 de ani? În timp ce ade- 
vărata generaţie tînără era aproape inexisten- 
tă ca recunoaștere, întrucît prea puţini factori 
de răspundere s-au gîndit s-o promoveze. Dar 
această generație există, în plină desfășurare 
a creației, dînd la iveală lucrări muzicale de o 
deosebită valoare. Să ne gîndim la compozitorii 
Corneliu Dan Georgescu, Mihai Moldovan, Oc- 
tavian Nemescu, George Draga, Corneliu Ce- 
zar, Ştefan Zorzor, Liviu Glodeanu, Nicolae 
Bríndus si multi alţii. 

Practic, această tînără generație de care as- 
tăzi se vorbește mult mai mult, începe să de- 
pășească virsta celor 30 de ani pentru a mai 
putea-o numi tînără ! Cred că ar fi o mare gre- 
sealá ca aceeaşi soartă s-o împărtășească și 
adevărata generaţie de tineri compozitori de 
azi, ca: Iancu Dumitrescu, Costin Cazaban, 
Ulpiu Vlad, Marton Eugen, pentru a nu cita 
decît pe cîțiva dintre tinerii compozitori care 
ar putea să facă parte cu cinste din Uniunea 
compozitorilor. 

2. O altă problemă despre care trebuie să se 
vorbească este promovarea muzicii românești 
contemporane. 

Adevărul trebuie și poate fi spus. Bineinte- 
les că nu este totdeauna comod de rostit. Oa- 
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menii cînd nu-și spun adevărul se pot numi 
oricum. La fel şi muzicienii... 

Mă gîndesc la ideea de formă în general. 
Fără o migală de artizan sau mai exact de om 
de ştiinţă orice idee își pierde puterea de pe- 
netratie, de convingere, i se atenuează frumu- 
setea, noblețea. De altfel, această formă, scrii- 
tura, a devenit un cal de bătaie legat de ceea 
ce se numește accesibilitate. Dar ce lucru se 
știe de la sine, fără efort ? 

Ce-i de vină matematica sau chimia că eu 
nu le pricep, cînd eu nu întreprind nimic spre 
a le înțelege. Ele există cu sau fără voia mea. 
Aceeași situație si în muzică; mă gindesc la 
ideea brâncuşiană despre formă: „Ceea ce 
caut, spunea Brâncuşi este în primul rind li- 
bertatea formelor“. 

Acest mare sculptor al nostru și al secolului 
nostru, deschizător de noi drumuri, a reușit 
să stilizeze si să purifice forma, să o elibereze 
de aparențele exterioare. 

Aceeași muncă de stilizare si de purificare 
a formelor prin punerea în discuţie a vechilor 
concepte și căutarea unor soluţii noi o duce și 
generația mea. 

Amintesc cercetările întreprinse în direcția 
cunoaşterii gramaticii muzicale de către com- 
pozitorii Wilhelm Berger, Anatol Vieru, Aurel 
Stroe, Ştefan Niculescu, Tiberiu Olah, George 
Draga, Octavian Nemescu si multi alţii. 

Oare lucrările care apar ca rod al acestor 
cercetări nu au dreptul de a fi confruntate cu 
marea masă a publicului în sălile de concert ? 

Situația promovării tinerei generații s-ar 
rezuma astfel: „Ştiţi, nu înțeleg muzica de 
azi, e prea complicată. Si ce ati ascultat? Pe 
cine anume nu l-aţi înţeles ? Păi, ştiţi, nu prea 
am timp, nu-mi amintesc acum“. 

Tinerii compozitori au răspuns totdeauna tu- 
turor chemărilor Uniunii compozitorilor, ve- 
nind cu numeroase lucrări închinate eveni- 
mentelor importante din viața noastră social- 
politică. 

Tinerii compozitori au făcut propagandă în 
străinătate muzicii românești cu ocazia diferi- 
telor festivaluri internaţionale la care au parti- 
cipat, încercînd să facă cît mai cunoscută efer- 
vescenta mișcare muzicală de la noi din țară. 
Dar toate aceste eforturi au fost izolate, ne- 
fiind preluate şi încurajate într-un mod cît 
mai organizat de însăşi Uniunea compozitori- 
lor. 

S-a discutat de nenumărate ori această si- 
tuatie care nu aduce nimănui nici un serviciu. 
Dar, pînă în prezent nu s-a rezolvat încă ni- 
mic. Totuși noi nu pierdem încă speranţa ! 

De nenumărate ori s-a vorbit despre necesi- 
tatea și eficiența economică a unui laborator 
de muzică electronică. În urma specializării 
mele în R.F. a Germaniei mi-am întărit aceas- 
tă convingere si am arătat acest lucru în nu- 
meroase articole, luări de cuvînt şi memorii 
la care nu am primit nici un răspuns. 

Un laborator bine utilat de muzică electro- 
nică ar putea fi folosit de absolvenţii claselor 


de compoziţie şi pedagogie, precum si de către 
compozitori si muzicologi pentru însuşirea 
unor cunoştinţe absolut necesare atit pe plan 
componistic (metode noi acustice, psihologia 
auzului, etc.) precum şi pe planul creaţiei. 

În același timp s-ar rezolva foarte economic 
și eficace nevoile mereu crescînde ale Radiou- 
lui, Televiziunii, Teatrelor si Cinematografiei 
în ceea ce priveşte ilustratia muzicală. Labo- 
ratoare de acest gen sint realizate pretutin- 
deni în lume pe lîngă Radiodifuziuni şi Con- 
servatoare. Un astfel de Laborator ar fi util, 
eficient din punct de vedere economic, şi in- 
teresant din punct de vedere al cercetării mu- 
zicale. Aici aș dori să adaug cu mare părere 
de rău, că eu posed o specializare în această 
direcţie, si s-a împlinit un an de cînd astept 
să-mi pun în practică cunoștințele dobîndite. 

Problemele ridicate își au esenţa foarte bine 
exprimată în următorul pasaj din ouvîntarea 
Tovarásului Nicolae Ceauşescu despre Știința 
conducerii societăţii : 

„Se poate desigur ridica întrebarea : dacă 
vorbim de unitate de gindire și de acţiune, 
cum rămîne atunci cu posibilitatea unui schimb 
liber de păreri, în cadrul căruia pot apărea și 
puncte de vedere deosebite ? Cred că nu este 
vorba de nici o contradicţie. Tocmai pe baza 
unui schimb liber de păreri asupra diferitelor 
sectoare de activitate, în elaborarea liniei ge- 
nerale a partidului, a întregii noastre politici, 
a concepţiilor despre dezvoltarea societăţii, 
ajungem la realizarea unităţii de gîndire şi 
acţiune“. 

Prezentînd unele probleme specifice muncii 
de creaţie a tinerilor compozitori, afirmăm că 
acestea se încadrează întru totul în complexul 
de realizări și de neîmpliniri pe care Organi- 
zatia noastră de bază, Comitetul Uniunii si în 
ansamblu muzicologii si compozitorii nostri 
le-au definit fiind proprii pentru muzica noas- 
trà de azi, atunci cînd au analizat aceste pro- 
bleme în lumina Documentelor de Partid. Spu- 
nînd aceasta îmi exprim convingerea cá toti 
tinerii compozitori sînt hotàrîti să contribuie 
cu tot talentul și puterea lor de muncă la îm- 
plinirea marilor datorii ale muzicii noastre ac- 
tuale. 

În spiritul acestor idei mai avem foarte mult 
de făcut ! 


LUCIAN METIANU 


CREAŢII 


Nicolae Brînduş 
Cantate: 


„Mărturie“, „Inscripţie“ 
de COSTIN CAZABAN 


Cele două cantate ce ne propunem a le pre- 
zenta sînt scrise în 1967 și, respectiv, 1969 
și probează, din punct de vedere ideatic și 
structural, vădite aspecte comune. Ambelor le 
este proprie o tematică cu largi rezonanţe ge- 
neralizatoare, o finalitate artistică ce împacă 
abordarea complexă a limbajului muzical cu 
mesajul clar, în spiritul umanismului, al idea- 
lului de progres. 

Din unghi muzical cele două cantate dove- 
desc predilectia autorului pentru structuri 
neevolutive, devenirea fiimd mutatá din pla- 
nul sectiunii in cel al relatiilor dintre episoa- 
de. Este o intelegere superioará a notiunii de 
dialectică muzicală. În amindouá formaţia va 
îi divizată în două grupe similare, cu conse- 
cintele respective de antifonie si stereofonie 
si, pentru a ne apropia din ce în ce mai mult 
de miezul microstructural al pieselor, ambele 
sînt clădite pe același sistem de moduri, ima- 
ginat de compozitor. Astfel, fiecare din cele 
cinci moduri de bază va cuprinde un interval 
caracteristic, de la secundă mare la cvartă mă- 
rită si semitonul ca interval neutru, de legá- 
tură, între distanțele protagoniste. Vom avea 
deci : 


Modul 1: ton-semiton, ton-semiton (mod 
Messiaen). 


vi 2: tertà micá-semiton, tertà micá- 
semiton etc. 

È 3: tertà mare-semiton, tertà mare- 
semiton etc. 

as 4: semiton cvartá perfectá-semiton, 


semiton cvartă perfectă-semiton etc. 
» 5: cvartä mărită-semiton, cvartá mă- 
rită-semiton etc. 


Sistemul acesta de moduri caracterizează o 
întreagă perioadă a creaţiei lui Nicolae Brân- 
duş, fiind utilizat spre pildă, şi în cantata 
„Domnișoara Hus“, izbutitá replică muzicală 
a misterului poetic barbian. 


„MĂRTURIE“ 


Scrisă pe versuri apartinind lui Tudor 
Arghezi (,,Secetà mare“ din ciclul ,,1907“) mu- 
zica împrumută de la textul poetic vigoarea 
sa teluricá, aspectul frust, bărbătesc, toate 
înscrise într-o evoluţie de extremă unitate, ce 
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însumează însă o mare varietate de procedee, 
o mare diversitate inventivă. O primă privire 
asupra partiturii ne duce cu gîndul la muzica 
lui Luigi Nono, cu punctualistele sale supra- 
puneri de felurite diviziuni excepţionale, în- 
globind într-un tot monocrom o mare policro- 
mie a amánuntului (acest aspect al piesei isi 
va gási expresia ultimá in momentele impro- 
vizatorice, cind fiecárui grup instrumental ii 
este asociatá o altá valoare a optimii, deci o 
pulsatie proprie, dind astfel o finalitate punc- 
tualismului.) 

Elementul melodic este, in general, dat de 
succesiunea atacurilor, dar va cunoaste o curbá 
ce arcuieste lucrarea într-un mod propriu, des- 
pre care vom vorbi la timpul potrivit. Ritmul 
şi nuantele, libere, neserializate, servesc ex- 
presia durá a textului. 

Macrostructural, cantata se imparte in douá 
unități mari, o expoziţie si o repriză variată, 
totul conducind spre o sinteză finală, de fapt, 
între o realitate si propria sa variatiune. 

Expoziţia cuprinde două subunități, prima 
avînd trei secţiuni, a doua, patru. Curba ar- 
hitectonicá este dată de devenirea elementu- 
lui melodic, la început exclusiv vertical, de- 
dus din succesiunea atacurilor, apoi orizon- 
talizindu-se si ajungînd, prin suprapunere, 
aproape la senzația sonoră inițială, dar cu alte 
mijloace. 

Secţiunea 1 este scrisă pe modul 2. Atacu- 
rile simultane definesc intervalul caracteris- 
tic (3 m). Deşi într-o mişcare rară, totuşi marea 
densitate a evenimentelor auditive ne spune 
că avem de-a face cu o muzică rapidă, ce se 
și animă din ce în ce, spre sfîrşitul secțiunii, 
cînd corul bărbătesc utilizat aici lasă orches- 
tra singură pentru scurtă vreme. Muzica vo- 
cilor cuprinde două feluri de acţiuni: o eîn- 
tare cu silabe împărțind între diferitele voci 
cuvintele textului și o vocaliză ce contrazice 
prin continuitate acest sistem vocal. Cintarea 
cu text se adună treptat în recitative melodice 
elementare. asigurind astfel o treaptă a progre- 
sului melodic de care vorbeam (un început al 
viitoarei orizontalizări). 

Secţiunea II (modul 4) continuă lin, necon- 
trastant, procesul evolutiv remarcat, în cadrul 
aceleiaşi aparente de efect global, prin aglo- 
merári punctualiste. Corul, acum mixt, asigură 
o mai mare cursivitate a fluxului sonor prin 
faptul că ideile textului sînt expuse, pe supra- 
fete relativ mai întinse, de o singură voce. 
Peste aceste recitative, vocalizele se suprapun, 
ca un cantus firmus, mărind densitatea eveni- 
mentelor. Asistăm, de fapt, la o narare, într-un 
parlando, quasi  recto-tono, de extracție 
populară, mixatá cu propriul sáu comentariu 
muzical (vocalizele). 

Modul 5 stă la baza secţiunii III, un scurt 
interludiu orchestral. Intervalul caracteristic 
al modului (aici 4t) prezent pînă acum doar 
vertical, în atacuri simultane, se arată si suc- 
cesiv, expresie a aceleiaşi melodicizări trep- 
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tate, în solourile dialogate ale contrabagilor. 
Această primă entitate arhitectonică se încheic 
deci, făcînd încă un pas în devenirea melo- 
dică, în drumul de la armonie la melodie, la 
polifonie heterofonicá, firul logic conducător 
al expoziţiei. 

Cea de a doua subunitate a expoziţiei aduce, 
odată cu noul mod, melodic, de abordare a 
structurii muzicale si o mai mică densitate a 
evenimentelor, o mișcare mai lentă, am spune. 

Drumul orizontalizàrii se definitiveazá in 
solo-ul de alto al sectiunii IV. Desi foloseste 
totalul cromatic, acest recitativ melismatic, de 
evidentá origine populará, este cládit pe tron- 
soane apartinínd modului I. Melodia se oprește 
ostinat pe cîteva sunete apartinind tronsonu- 
lui. apci se mută pe altul, cu structură ase- 
mánátoaro. 

Acest solo este sustinut de un cluster al eo- 
rului bărbătesc si al orgii, reprezentind, în 
viziunea autorului, un fel de pre-mod. sau 
modul zero (numai intervalul de legătură, se- 
mitonul). Această pedalá este figurată potri- 
vit sistemului ritmic iniţial, cadrul fiind însă 
altul, pentru că legato-ul permanent si veş- 
nicul glissando de la un sunet la celălalt asi- 
gură caracterul linear al acestui, de fapt, 
acord. Remarcabil exemplu de utilizare dia- 
ieclică a unui procedeu vechi într-un context 
nou. 

Solo-urile mezzo-sopranelor si ale soprane- 
lor răspund altistei, deasupra clusterului ce se 
amplifică odată cu intrarea vocilor feminine şi 
a corzilor, la început tenuto, apoi animindu-se. 
Totul tinde spre o sinteză a noii maniere mu- 
zicale, sinteză care, în punctul său culminant, 
va semăna cu prima, dar prin alte mijloace 
realizată. 

Secţiunea V marchează acest punct culmi- 
nant sintetic, recapitulind toate procedeele an- 
terioare și pregătind logic primul moment im- 
provizatoric, ce va urma. 

Secţiunea VI este constituită din această in- 
provizatie. Segmentele diferite pe care impro- 
vizează fiecare compartiment instrumental (cu 
pulsatia sa proprie) reprezintă ultima conse- 
cintá a mersului progresiv de la punctualism 
la heterofonie și la globalism aleatoriu. Peste 
fondul acesta, corul suprapune un fascicol de 
cuvinte, 

Secţiunea VII (modul 1) reprezintă conclu- 
zia expoziţiei. Contrastantă, în sonoritate scă- 
zută, ea reduce principiul notelor lungi, al 
evenimentelor sonore distantate. 

Expoziţia astfel structurată o putem consi- 
dera ori ca o temă de variatiuni (AB) ori, mai 
degrabă. cele două subunități sint (prin tempo- 
ul real diferit) cele două teme ale unei sonate, 
cu concluzia si cadenta în secțiunea VII. 

Repriza variată va păstra în mare curba me- 
lodicizării treptate, dar, în privinţa mişcării 
va șterge diferențele nete dintre subunități. În 
general, caracterul de arc al reprizei este mai 


evident, fragmentarea în secţiuni fiind mai 
greu sesizabilă auditiv. Totul tinde spre sinte- 
za finală, iar fiecare măsură are locul său pe 
această traiectorie. 

Secţiunea 1 va fi acum recláditá pe sunetele 
modului 5. Corul bărbătesc va nara textul tot 
prin dispersie silabică, dar amplu și cu grijă 
stereofonizatá, exploatînd ingenioase efecte de 
ecou, într-un permanent sprechstime. Dilutia 
aceasta se coagulează în niște exclamatii 
acordice pe vocala A, care la început a fost 
element de orizontalizare, aici schimbindu-si 
funcția devenind pilon vertical. 

Secţiunea II (modul 3) aduce o îmbogăţire 
a policromiei muzicale prin perticiparsa voci- 
lor feminine, fără însă a marca un contrast 
brusc, însiruindu-se firesc in unidirectionali- 
tatea reprizei. Participarea orchestrei se face 
prin note lungi, ce susţin și contrastează cu in- 
florescentele corale. Solo-urile de contrabas ale 
secțiunii III (tot în modul 5) se suprapun peste 
evoluţia secţiunii II, într-o primă, incipientă 
sinteză. 

Aglomerarea impulsurilor sonore, ca axă a 
reprizei, va face un considerabil pas înainte 
în secțiunea IV (modul 2), cînd solo-ul (acum 
tenor) va fi contrapunctat de evoluții indivi- 
duale instrumentale, totul peste fascjcolele de 
cuvinte ale corului. În schimb, secţiunea V 
(modul 3), cea mai densă din expoziţie, este 
acum rarefiată la maximum, redusă la notele 
lungi ale orgii. Deasupra, cîteva recitative ins- 
trumentale suprapun ostinat jocul intervalului 
caracteristic al modului (3 M). 

Această bruscă relaxare potenteazá, prin 
contrast, sinteza improvizatorică finală. Orga, 
suflătorii gravi si vocile vor intona sunetele 
lungi ale unui, să-i zicem, coral, în timp ce 
restul formaţiei va improviza conform unor 
date noi, dar deduse din muzica precedentă. 

Repriza, cu devenirea sa fermă, cu generali- 
zarea sa sigură, si coda aceasta multicolorá 
asigură deschiderea structurală si ideatică a 
poemului. Impresia de multiplicare parcă in- 
fimită a surselor sonore serveşte în mod optim 
ideile textului arghezian, lărgindu-i mesajul, 
dindu-i dimensiuni cosmice. 


„INSCRIPŢIE“ 


Scrisă cu doi ani mai tîrziu, cantata ,,Ins- 
criptie^ dovedeşte continuitatea preocupărilor 
lui Nicolae Brándus, probind, deasupra înru- 
dirilor, evoluţia tehnică a compozitorului, cis- 
tigul în rigoare si mai mare epurare a discur- 
sului, ce aduce, desi cu minuirea mai putinor 
efecte, un plus de varietate, de complexitate 
adîncă. Versurile, imaginind poetic semnifica- 
tia momentului 23 August, căruia îi este în- 
chinatá cantata, apartin lui Nicolae Coman gi, 
dupá cum vom vedea colaborarea compozito- 
rului cu un poet compozitor este deosebit de 
prielnicá doritei fuziuni a textului cu muzica. 


Piesa cunoaste, in mare, o evolutie de la 
abstract la concret, la care concurează toate 
mijloacele, atit vocale cit si orchestrale. Aces- 
ta simbolizeazá, dupá márturia autorului, pro- 
cesul de edificare a unui monument ce, de la 
starea informá initialá, se umple treptat de 
conotaţii, de semnificaţii, își definește propria 
poziție ideatică. Cele trei numere instrumen- 
tale, alternind cu două interludii corale à ca- 
pella (de reținut suma de cinci elemente ce 
rezultă, întrucît sustine si in mare si in amá- 
nunt arhitectura piesei) sint inscrise in aceas- 
tă curbă. În ultimul cor, procesul dobîndeste 
ultima metamorfoză prin intervenția cuvîntu- 
lui, cu semantica sa, cu miezul său semnifica- 
tiv. 

Sistemul modal este cel descris la început, 
prima secţiune orchestrală utilizînd sunetele 
modului 1, a doua 2, a treia 3. Tot spaţiul so- 
nor disponibil, de la extremul grav la extre- 
mul acut, este distribuit conform modului res- 
pectiv, iar notele sînt colorate succesiv în cinci 
culori. Aceeași culoare va corespunde aceleiaşi 
intensitáti astfel : rosu-ff, albastru-f, verde-mi., 
maron-p., galben-pp. (originea sistemului re- 
zidă în sinonimia culoare-nuantá). Vom avea 
deci două feluri de moduri, unele fiind cele 
analizate la început, celelalte rezultind din to- 
talitatea sunetelor de aceeași culoare.*Pe pri- 
mele le vom numi moduri policrome, iar pe 
celelalte, izocrome. 

Importanţa sistemului constă în : 

1). serializarea nuantelor si interdependenta 
nuantá-ináltime, 

2). distanţele dintre sunetele de aceeași in- 
tensitate (culoare) sînt asociate unor anumite 
durate. (serializare ritmică și corelaţie dura- 
tá-ináltime-nuantá), 

3). fiecărei nuanţe îi corespunde o anumită 
densitate orchestrală, deci ne găsim în fata 
unei orchestre funcţionale, orchestratia făcînd 
parte din chiar forma lucrării. 

Deducem de aici interacțiunea tuturor pava- 
metrilor muzicali cu consecințele sale de mare 
diversitate a fiecărui moment si posibilitatea 
deplasării ușoare (prin mutarea unui singur 
parametru) a întregii evoluţii sonore. 

Segmentul „Unu“ (modul 1) ascunde o aso- 
ciatie ritmică mai simplă, aceeași pentru toate 
culorile, şi, întrucît modurile izocrome au toate 
o structură asemănătoare, rezultă caracterul 
izoritmic al secţiunii, cu atacuri pe fiecare din 
cei cinci timpi ai măsurii. Modul 1 este însi- 
ruit treptat, pe un tronson de șase sunete, 
apoi, la distanţă de semiton, clădit simetricul 
său (care, aici, nu este şi complementar). 

Aspectul sonor se bazează pe sunete lungi, 
tinute, muzica aflîndu-se într-un stadiu non 
melodic. Pentru sublinierea unor atacuri se 
practică și dublajele, deci o orchestrație de 
un tip mai clasic. Nivelul stereofioniei este re- 
dus, totuşi prezent, pentru că acelorași instru- 
mente, în cele două orchestre diferite, li se 
atribuie o altă acțiune muzicală. 
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În privinţa nuanteior, asistăm la jocul com- 
binatoriu al celor cinci elemente (moduri izo- 
crome). De exemplu : 


măsura 1 — ff, f, inf, P, pp. 

másura 2 — f, mf, p, pp, ff. 

măsura 3 -— mf, p, pp, ff, f, etc... pentru ca 
apoi structura sà se schimbe, nuanțele scăzu- 
te apárind brusc, iar cele tari realizindu-se 
prin acumulări treptate. Niciodată nu se su- 
prapun nuanțe diferite deci, vertical armonic, 
nu avem în atec simultan decît sunetele unui 
singur mod izocrom. 

Segmentul „Doi“, mai extins decît primul. 
aduce contrastul unei muzici mult mai diver- 
se. Aspectul ritmic variat vine să înlocuiască 
sunetele lungi şi atacurile regulate ale celei 
dintîi secţiuni. Noul desen ritmic se datorește 
asociaţiilor mai mobile ale distanțelor modu- 
rilor izocrome cu duratele si are drept conse- 
cintà suprapunerea, în cadrul aceluiași atac 
a sunetelor de intensitáti diferite, ceca ce face 
ca armoniile placate să nu mai aparţină ace- 
luiasi mod izocrom. 

Din globalismul monolitic al primului nu- 
măr, prin excelenţă vertical, apar, în acest al 
doilea act, frinturi melodice, o motivicá, pri- 
mitivá dar sesizabilá. Aceastà tendintá de ori- 
zontalizare melodică înscrie secțiunea in pro- 
cesul dezabstractizàrii, proces conducător al 
piesei, si mai poate fi observată, în acecasi 
ordine de idei, tendinţa unui instrument de a 
cînta mereu într-o singură nuanță, deci ve 
sunetele aceluiasi mod izocrom. Stereofonia este 
urmărită cu evidentă grii* si se ajunge cu 
jocul acestor motive nou  scute la un fel de 
imitații. 

Modul 2 (mod complementar și asemenea, 
orînduit tot pe tronsoane de şase sunete si- 
metrice faţă de un semiton) favorizează, poate 
întâmplător, nişte acorduri cu rezonanțe de 
major tradiţional, ceea ce dă secţiunii un ca- 
racter senin. 

Următorul episod orchestral și ultimul, „Trei“, 
prin aspectul său orizontal si vertical în ace- 
laşi timp, are aparenta unei sinteze între pri- 
mele două evoluţii instrumentale. La aceasta 
se adaugă, voit sau nu, şi durata (3 minute) 
care este media aritmetică a duratelor prime- 
lor două numere (1 și respectiv 5 minute) 
Combinînd amelodismul din „Unu“ cu moti- 
vica rudimentară din „Doi“, secțiunea pás- 
trează atacurile simultane în mai multe nuan- 
te (deci armonii policrome) pe care le înscrie 
însă în arcuri mai mari, direcționate mai cu 
evidenţă. La început predomină fortissimo (gi 
modul izocrom respectiv), apoi nuanțele slabe 
se infiltrează pe alocuri, pentru a ceda, spre 
sfîrşit, din nou, rolul de protagonist sonoritá- 
tilor ample. Nuanta medie (mf), prezentă 
tot timpul, este un fel de axá de referintá. 

Modul 3 este asezat în ordine, fără sime- 
trie faţă de semiton. Studiind modurile izo- 
crome ce rezultă, prezența intervalului de 
monă, suma cvintelor prezente în modurile 
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izocrome din 1 gi 2, întăreşte profilul sintetic 
al ultimei secţiuni, prin acest argument  mi- 
crostructural. 

Cele două coruri, deşi intercalate între sec- 
tiunile orchestrale, le vom prezenta separat, 
întrucît sînt înrudite si alcătuiesc o curbă 
aparte, cu toate cá înscrisă în aceiași parametri 
generali. 

Corul prim foloseşte doar vocale cintate. 
Este compus din patru secțiuni şi fiecare vo- 
cală este asociată unei nuanţe (si respectiv 
unei alte structuri intonationale). Asociaţiile 
se schimbă potrivit sectiunilor astfel : 


secţiunea 1: a-ff, e-f, i-mf, o-p, u-pp. 
» II : o-f£, i-£, u-mf, a-p, e-pp. 
o IMI : u-ff, o-f, e-mf, i-p, a-pp. 
R IV : e-ff, a-f, o-mf, u-p, i-pp. 


Cele patru unitáti arhitectonice alcátuiesc 
un ABAB. in care al doilea A este o sintezá. 
Prima secţiune are acorduri placate, fiecare 
reorezentind o  vocalá-nuantá, în permutări 
continui. În B o vocalá-nuantá acoperă o má- 
surá intreagá, dar cu atacuri pe fiecare timp, 
la diferitele voci. (Aceasta reprezintá un ele- 
ment orizontal, aceeasi contradicţie vertical- 
orizontal, si dă impresia că prima evoluţie co- 
rală prescurtează drumul întregii piese.) Sec- 
tiunea III însumează aceste două tendinţe, su- 
prapunînd vocalele într-o înşiruire de sunete 
lungi peste atacuri pe fiecare timp, iar B-ul 
terminal repetă secţiunea II , cu alte asociaţii. 

În cel de al doilea cor, aventura muzicală 
cîștigă contribuţia semnificativă a cuvîntului 
si, pentru o mai mare concretefe, pentru de- 
sávirsirea evolutiei ideatice a lucrárii, dispare 
sunetul muzical fiind înlocuit cu o declamatie 
ritmată si nuantată. Episodul are patru secti- 
uni, corespunzătoare celor patru strofe ale 
textului lui Nicolae Coman. Poezia are aceeași 
succesiune vocalică cu cea din corul 1, astfel: 


strofa 1 — más. 1,2,3,4,5. 

4 2— 4, 2,3454. 

x 3 — , 4,5,1,2,3. 

» 4-— 4 5,1,2,3,4, din corul I. 

Ritmic se utilizeazà cinci durate, asociate, 
in mod fix, cu cinci nuante. 

Aceste  durate-nuante  corespund, fiecare, 
unei vocale, iar aceastá corespondentá este mo- 
bilá, (se va schimba la fiecare strofá). 

Textul, de mare încărcătură metaforică, îşi 
potenteazá nobilul mesaj printr-o poetică alea- 
să, generalizind in sfera artistică sentimentele 
noastre ale tuturor. 

Forma cantatei ar fi alcătuită deci, în mare, 
din două cicluri de variatiuni simultane, unul 
reprezentat de cele trei episoade instrumen- 
tale, celălalt de evoluțiile corale, cicluri ce 
au totuși o directionare comună, o adîncire a 
semnificatiilor dobinditá tocmai prin restrin- 
gerea zonei de referintá, printr-o mai mare 
palpabilitate imaginisticá. 


„Simfonia“ de Remus Georgescu, „Viersuri de dor" de Vasile Herman, 


„Suplex Libellus Valachorum“ de Cornel Táranu 


Remus Georgescu s-4 impus mai ales ca di- 
rijr de orchestră. În acest sens el a obţinut 
apreciabile succese atit în ţară cit si în afara 
granițelor ţării noastre. Paralel cu activitatea 
sa interpretativă el a desfășurat si o vie acti- 
vitate componistică, dînd la iveală lucrări cum 
sint Passacaglia pentru orchestră, Cvartetul de 
coarde, Sonata pentru violină solo, Sonata pen- 
tru pian, Balada pentru cor mixt si orchestră 
pe versurile lui Mihai Beniuc — Amintirile 
pământului — Concertul pentru orchestră de 
coarde, Balada pentru recitator, cor de femei 
si orchestră pe versuri de Adrian Maniu, Scene 
pentru suflátori, pian $i percuție, coruri, mu- 
zică de scenă etc. 

Cea mai nouă creaţie a sa este Simfonia, 
compusă în anul 1971 si închinată memoriei 
lui Igor Strawinski, pentru care Remus Geor- 
gescu a arătat întotdeauna o nobilă si adincä 
apreciere. Simfonia sa este de fapt o muzică 
programatică, avînd la bàzá sensurile poeme- 
lor lui Henri Michaux și cuprinde următoarele 
părţi : Chant dans le labyrinthe (Cintec în la- 
birint), Exorcismes si Epilog — Paix dans les 
brisements (Pace peste sfärimäturi). 

În prima structură, compozitorul pornește 
de la intervalica de cvartă mărită si cvintă 
micsoratá, valorificind cu o bogată paletă or- 
chestrală un Canon gigantic la 24 de voci rea- 
lo! Totul tinde spre o imensă culminatie ; ur- 
meazà o rarcfiere, sub forma unui interludiu, 
ca apoi să se destăşoare un nou și amplu ca- 
non, de data aceasta cu o expresie mai lirică. 
Discursul muzical este întrerupt din cursivi- 
tatea sa de un solo de oboi, melancolic şi can- 
tabil, suprapus peste o pînză a coardelor, con- 
cepută ca un punct de orgă. După acest mo- 
ment de destindere sonoră, un vivo — puternic 
contrastant — tratat prin tehnica componistică 
improvizatorică, (aleatorică) în care instrumen- 
tele de percuție joacă un rol important, se im- 
pune cu hotárire, iar secțiunea respectivă, după 
o nouă şi expresivă culminatie, se termină, 
abrupt. Din partea mediană a primei părţi in- 
tervine $i corul, conceput nu atit vocal cit 
instrumental, ica o masă timbrală foarte densă. 

Partea a doua — Exorcismes — aduce într- 
adevăr o potolire a intensului zbucium sufle- 
tesc. Intervenţia sopranei soliste este expresi- 
vă, cu vocalize melismaticc, de o cromatică 
bogată. 

În final — Paix dans les brisements — (Pace 
peste sfărîmături) apare concluzia acestei dra- 
matice simfonii, prin limpezimea din ce în ce 
mai odihnitoare a substanţei sonore, o origi- 
nală fuziune coral-orchestralá. 

Simfonia nu este concepută în formele tra- 
ditionale ale clasicismului și romantismului. 


de DORU POPOVICI 


Există o interesantă întrepătrundere între te- 
matism si atematism, între atonalitate si vagi 
poli tonali, între principiul variaţiei continue 
si al reprizelor, — extrem metamorfozate, de 
,recunoscut* doar la analiza in retortá.. Ex- 
presia este mai dură decit in alte compoziţii 
ale sale. Si totusi, finelul confine acel ceva ce 
linisteste, reliefind gásirea mult doritului echi- 
libru sufletesc. 

intr-un interviu acordat Mariei Márgineanu, 
în ziarul timișorean „Drapelul roșu“, Remus 
Georgescu a ţinut să precizeze : „Această sim- 
fonie reprezintă pentru mine capătul unei evo- 
lutii începută cu mulţi ani înainte. Punctul de 
plecare l-a constituit contactul cu Henri Mi- 
chaux. Ceca ce m-a captivat la această poezie 
a fost o anumită atmosferă tulburătoare. Frag- 
mentele de la care am pornit fac parte din 
trei cicluri diferite de poeme : Cîntec în labi- 
rint, Exorcismes si Pace peste sfărimături. Sînt 
viziuni asupra vietii si asupra morţii, asupra 
luptei si împăcării de sine. Foemul Cîntec în 
labirint, spre exemplu, publicat fragmentar în 
timpul ocupaţiei n2ziste in Franța, redă aceas- 
tă tragedie socială și umană, care a fost ulti- 
mul război mondial... Prin contrast, Pace peste 
sfárimáturi este o regäsire pe plan intim, uman, 
este expresia unei nobile şi nestăvilite aspira- 
tii a sufletului omenesc către lumină. Este un 
adevărat „poem al extazului, al seninátátii, al 
jpubilării“... 

Se cuvine a aprecia interpretarea oferită nu 
de mult — foarte expresivă, dramatică, cu o 
grijă deosebită pentru amănunt — de către 
dirijorul Nicolae Boboc. Fe această cale, acest 
autentic muzician, de care so leagă înfăţişarea 
în excelente condițiuni, a atitor prime audiții 
de muzică contemporană românească si uni- 
versală, își relevă din plin calităţile, cultura 
multilaterală, pasiunea peniru ceea ce este cu 
adevărat innoitor. Nicolae Boboc reprezintă un 
nobil simbol al dăruirii pentru ardentul uma- 
nism al epocii noastre, cu zbuciumul ei, dar 
si cu luminile ei fecundo. 

* 

Mai puţin cunoscuia este creaţia corală a lui 
Vasile Herman. Se cintà în general muzica sa 
camerală instrumentalä si piesele pentru or- 
chestrá —- nu odată apreciate si în ţările cu o 
bogată tradiţie, cum ar fi Anglia, de pildă! 

În cadrul conservatorului de muzică „Gheor- 
ghe Dima“ din Cluj a apărut suita corală „Vier- 


suri de dor“ — creaţie de o nobilă emotionali- 
tate, ce utilizează procedeele cele mai noi ale 
genului. 

Prima parte — Dor ţi-a fi — atrage atenţia 


asupra combinațiilor dintre sunetele intonate 
aproximativ și cele determinate precis. Clima- 
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tul este liric, în concordanţă cu versurile: 
„Vai! Bădică dor ţi-a fi / N-am cu cine po- 
vesti / Doar pe lună, voie bună / Si pe rele 
multă jele / Si pe vînt cite-un cuvînt / Vai, 
Bădică dor ţi-a fi !* 

A doua secţiune — Dor departe... — (,senza 
misura“) recurge la tehnica „fascicolelor so- 
nore“, într-o stare extaticá, mai nelinistitá, — 
în secvența centrală, — ca apoi să revină at- 
mosfera calmă a începutului. Totul suprapu- 
nfndu-se cu măiestrie pe textul popular: Dru- 
mul sună / Dar s-aduná / Vintul bate / Dor 
departe...“ 

A treia structură — Cine crede dorului — 
este mai vie, mai cantabilá, mai polifonicá ; 
spre încheiere reapar „fasoicole sonore" si ,su- 
nete nedeterminate precis“, pline de farmec. 
În acelaşi timp se impun și „combinaţii ritmi- 
ce individuale asimetrice“ si „străfulgerări ale- 
atorice“. Iată un minunat exemplu, în care 
compozitorul utilizînd „noul“, rămîne profund 
atașat de spiritualitatea acestui pămînt. Suita 
corală a lui Vasile Herman redă cu o tehnică 
innoitoare — măiestrită! — un sentiment 
etern românesc : „dorul“ — dar nu cu edul- 
corarea semănătoristă a perioadei interbelice, 
ci sub „are cosmic“ contemporan. Muzica are 
farmecul popoarelor care n-au pierdut legătura 
cu folelorul, de aceea, de un discret colorit se- 
nin, chiar si în momentele elegiace si în totali- 
tate, cu o sevă tonifiantă. O mare puritate se 
creează îmbinîndu-se muzica — foarte perso- 
nală ! — cu „viersurile de dor“ : 


„Cine crede dorului / 
Are casa cucului / 
Si odihna vántului*... 


Continuínd linia madrizalelor sale, Cornel 
Táranu ne-a oferit o nouă amplă creaţie co- 
rală, pentru voci mixte : Supplex Libellus Va- 
lachorum, — pe un text extras din ,Supplex 
Libellus Valachorum* de academicianul D. 
Prodan. 

Lucrarea reprezintá un simbol sonor, deose- 
bit de expresiv, un omagiu adus Transilvaniei 
Si oamenilor simpli ai acestui strávechi pámint, 
care au infruntat cu curaj nedreptátile sociale 
ale trecutului, — trecut pe care Octavian Goga 


l-a caracterizat atit de plastic şi emotionant, 
spunind : 

„Munţii noștri aur poartă 

Noi cersim din poartă-n poartă“... 

În prima secțiune — Libero pesante — se 
remarcă o tematică cromatică, un fel de trans- 
figurare a modurilor populare din timpuri ime- 
moriale. Totodată, Cornel Táranu scoate preg- 
nant în relief procedeele unisoanelor şi etero- 
foniilor, tinzînd spre dramatice puncte culmi- 
nante. 

În secţiunea centrală apar procedee polifo- 
nice, evitindu-se abil specificul contrapunctu- 
lui imitativ al barocului muzical. Astfel, se 
cristalizează o artă sonoră bazată pe o expre- 
sivă varietate, fără ca stilul să devină neunitar. 
Pe parcurs se conturează si dure „fascicole so- 
nore“, totuşi de mare efect în stilul coral. 

O linistire a limbajului are loc în secţiunea 
dinaintea încheierii madrigalului. Ea pregá- 
teste o structură de o atrăgătoare fantezie tim- 
bralá, cu „jocuri aleatorice“, ce exploatează cu 
succes fragmente semnificative ale textului la- 
tin („repetare liberamente“). 

Concluzia, o amplificare a sonoritátilor ini- 
tiale ale compoziţiei, relevă în „fortissimo“ 
sensul textului: „Supplex Libellus Valacho- 
rum“ ! 

Putem vorbi, în general, de o „sinteză serial- 
modală“, cu „fascicole sonore“ foarte inspirate 
si o extremă libertate ritmică, — elemente cu 
care Cornel Táranu ne-a obișnuit în aproape 
toate piesele sale corale. Muzica are o „duri- 
tate expresivă“ o lamentatie virilá, ușor înse- 
ninată în final. Meritul autorului constă în 
osmoza muzical-literară obţinută, demonstrind 
si pe această cale combativitatea dinamică si 
vitalitatea patriotismului românesc, în deplină 
armonie cu cerul păcii, al prieteniei între toa- 
te papoarele globului pământesc. 

.. Si gîndurile îmi aleargă spre semnifica- 
tivele cuvinte ale lui Titulescu, rostite într-o 
toamnă tirzie la Ankara — în 1934 — cu oca- 
zia unei întruniri a „Înţelegerii Balcanice“ : 

— „Da, vrem pacea, o vrem cu toată ardoa- 
rea acelora a căror istorie n-a fost decit o suc- 
cesiune de războaie“ ! 


George Enescu si cultura muzicalá rusá 


Legáturile pe care le-a avut George Enescu cu per- 
sonalitáti ale culturii muzicale ruse si sovietice sînt 
reflectate, într-o carecare măsură, în biografiile de- 
dicate clasicului român. Este citat cercul de muzi- 
cieni si artişti ruşi cu care Enescu s-a întîlnit si a 
avut legături de creaţie, sînt cunoscute, în cea mai 
mare parte, datele şi programele concertelor pe care 
le-a susținut în tara noastră, sint redate părerile 
unui șir de muzicieni privitoare la creaţia şi arta 
interpretativă a ilustrului reprezentant al muzicii 
româneşti. . 

Totusi, preocupatä, ín decursul unui sir de ani, 
de studiul vieţii si creației remarcabilului compczitor 
român, m-am convins de faptul cá tema „Enescu 
și cultura muzicală rusă“ nu este nicidecum epuizată 
și că în această sferă pot fi gásite încă multe date 
interesante şi nedezvăluite pînă în prezent. Aceste 
date pot contribui la prezentarea si mai integrà a 
aspectului artistic al lui Enescu, completíndu-se si 
precizindu-se unele pagini din biografia sa. În special 
cînd este vorba de un artist de însemnătatea lui 
inescu, sint preţioase fiecare amănunt, fiecare trá- 
sătură ce vine să împlinească reprezentarea noastră 
asupra lui. Si as fi vrut ca rezultatele cercetărilor 
mele sá le supun binevoitoarei atentii a cititorilor 
români. 
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GEORGE ENESCU SI REMARCABILI CINTARETI 
2USI 


FEODOR IVANOVICI SALIAPIN (1873—1938) 


În legătură cu diferitele contacte pe care le-a 
avut Enescu cu reprezentanţi ai artei ruse atrage 
atenția faptul că, în literatura existentă, intilnirile 
lui cu unii dintre marii cîntăreţi ruși nu sint îndeajuns 
de reflectate. După cît se pare, legăturile lui Enescu 
cu arta lui Saliapin au fost dintre cele mui înde- 
lungate și au lăsat o urmă vizibilă în creaţia sa. 
Se ştie că clasicul român îl aprecia foarte mult 
pe marele artist rus, fapt dovedit, între altele, de 
cronica pe care a publicat-o în anul 1928 în pagi- 


nile Revistei Muzica în care seria: .Saliapin — acest 
mare cintáret — ştie să redea totul. În interpretarea 
lui prind viaţă pasiuni, sentimente”. Asa spunea 


Enescu, citîndu-l pe Saliapin ca model de artist ce 
ştie sá redea perfect ideia autorului cuprinsă în lu- 
erare. Este de remarcat faptul că Enescu, cu ace- 
laşi prilej, spune că şi el názuieste, în interpretarea 
sa, spre acelaşi tel, subliniind asemănarea principiilor 
sale estetice cu cele ale lui Saliapin „Eu inter- 
pretez creind, mai exact, recreínd”!, Enescu a avut 
de nenumărate ori prilejul să asiste la spectacolele 
pe care le-a dat Saliapin la Paris, începînd chiar 
cu turneele pe care le-a întreprins artistul cu for- 
matia adusă de Diaghilev în Franța, în primii ani 
ai secolului XX. În ce roluri l-a urmărit Enescu 
pe genialul artist rus si pe care dintre acestea l-a 
apreciat mai mult? Răspunsul se desprinde din 
scrisoarea pe care a avut amabilitatea să ne-o tri- 
mită maestrul Bernard Gavoty, cunoscut critic muzi- 
cal francez (prieten al lui Enescu si autorul înre- 
gistrării literare a Amintirilor lui) privitor la între- 
bările ce i le-am pus în legătură cu contactele pe 
care le-a avut compozitorul român cu artiștii ruşi. 


! George Enescu, Bucuresti. 1964: pag. 77. 


de RUFINA LEITES 


În această scrisoare citim: „Enescu a asistat la 
numeroase manifestări artistice ale lui  Saliapin, 
urmărindu-l în rolurile principale din Hovanscina, 
Boris Godunov,  Kneazul Igor. Rusalka, Don 
Quichotte, Bărbierul din Sevilla, si vorbindu-mi ade- 
sea de el. Deci, pentru Enescu, arta lui Saliapin 
nu a constifuit doar o impresie trecătoare ci, de-a 
lungul a cîtorva decenii din viaţa acestuia, i-a lăsat 
un sir întreg de pregnante trăiri artistice (Saliapin 
a fost prezent pe scenele din Paris pînă aproape 
de moartea sa). Enescu a fost atit de entuziasmat 
de puternicul talent de tragedian al lui 
Saliapin încît, scontind pe interpretarea lui, a creat 
imaginea lui Oedip, erou îndrăgit de el, căruia i-a 
imprimat atîta forţă a inspiraţiei şi atita măreție. Cà 
Enescu dorea să-l vadă anume pe Saliapin întruchipîn- 
du-l, pentru prima oară, pe Oedip, aflăm din Amin- 
tirile compozitorului. .Compunind muzica pentru 
Oedip eu mă si gîndeam la viitorul spectacol si la 
posibilităţile interpretilor ; Saliapin trăia si as fi dat 
totul pentru ca el sá fie interpretul rolului principal. 
Nu mi-a fost dat să-i propun acest lucru. Cu puţin 
timp înaintea morţii sale, pe cînd mai cînta încă în 
Don Quichotte de Massenet la ,Opera-Comique“, 
Saliapin m-a invitat íntr-o pauzá in loja lui. Mi-a 
spus doar o frazá care, atunci, mi s-a párut stranie : 
„Veau sá mă uit doar pe libret, fără muzică...” Abia 
mai tîrziu am înţeles că el, înainte de a-și spune 
părerea asupra muzicii, a vrut să ştie cît de mare 
este rolul şi dacă sănătatea îi va permite să înceapă 
să-l studieze. Convingindu-se că n-ar fi rezistat să 
fie prezent pe scenă un timp atît de îndelungat, mi-a 
înapoiat libretul fără să-mi spună nici un cuvînt. 
Mi s-a strîns inima. Ce Oedip ar fi fost el !*3) Deci 
visul lui Enescu ca Oedip să fie interpretat de 
Șaliapin n-a fost dat sà se realizeze. Virsta si starea 
sănătăţii nu i-au permis marelui artist să pornească 
la realizarea unui rol atit de vast si de complex. 
Știm cá acest refuz l-a amärît foarte mult pe Enescu. 
Dar care a fost starea sufletească a lui Șaliapin în 
momentul cînd, tăcînd, i-a înapoiat autorului libre- 
tul? Nu aveam documente care să ateste starea lui 
sufletească dar considerăm că este interesant, in legá- 
tură cu aceasta, să dám următoarea informaţie: 
puţini ştiu că pe Feodor Saliapin imaginea regelui 
Oedip de Sofocle l-a frámintat și l-a atras profund 
încă din tinereţe. În privinţa aceasta există anumite 
indicaţii documentare. Artistul simţea că rolul acesta 
era foarte apropiat de talentul său. Dar o operă des- 
pre Oedip nu exista. Atunci Saliapin s-a adre- 
sat diferiților compozitori, rugîndu-i insistent si cál- 
duros să scrie o operă pe subiectul tragediei lui 
Sofocle. Primul căruia a încercat să-i inspire această 
idee a fost marele compozitor rus N. A. Rimski-Kor- 
sakov. Era în anul 1906, cu prilejul unei seri petre- 
cute la compozitor acasă. Saliapin a promis chiar 
să-i recite întreaga tragedie. Cu toate că nu a avut 
prilejul s-o recite, sînt elocvente rîndurile cuprinse 
în scrisoarea lui, ce se păstrează în arhiva de fami- 
lie a lui Rimski-Korsakov: „Vă rog, scumpe Niko- 
lai Andreevici, să nu consideraţi această regretabilá 
întîmplare drept sfîrşitul infláckratei mele dorinti de 


a vă recita tragedia Regele Oedip. Permiteti-mi sá 
? Orig'nalul scrisorii se află în colecţia autoarei. 


3B. Gavoty, Les souvenirs de Georges Enesco, 
Paris, 1955, pag. 148—149. 


nădăjduiesc că voi înfăptui aceasta cîndva, într-un 
viitor apropiat“. î) În lucrarea Însemnările unui cin- 
táref de operă S. Levic aduce unele amănunte în 
legătură cu aceasta. Rimski-Korsakov a refuzat 
categoric să scrie opera, sustinind că subiectul nu 
corespunde înclinațiilor sale. Ceva mai tîrziu, 
Saliap.n s-a adresat cu aceiaşi rugăminte unui alt 
compozitor — A. K. Glazunov dar a fost refuzat 
si de data aceasta întrucît Glazunov, în genere, nu 
scria opere, Cîntăreţul s-a adresat unor compozitori 
de peste hotare, dar fără succes. „Dacă cineva ar 
scrie această operă, eu i-aş veni în ajutor, spunea 
Saliapin. M-am si gîndit la unele sugestii, i-asi fi 
cîntat ceva“. 5) Ideia despre o operă Oedip, l-a fră- 
mântat mult pe Saliapin. În 1912 i-a scris lui Gorki 


4 Informaţia despre faptul că recitarea tragediei 
n-a avut loc si fragmentul din scrisoare îl găsim 
în lucrarea: N. A. Rimski-Korsakov, Letopiseţul 
vieţii mele muzicale, Moscova, 1955, pag. 294. Infor. 
matii că în seara respectivă Saliapin a căutat să-l 
înduplece pe compozitor să scrie opera Regele 
Oedip sînt de asemenea cuprinse în articolul fiului 
compozitorului, V. Rimski-Korsakov, intitulat Feodor 
Ivanovici Șaliapin în vizită la familia Rimski-Korsa- 
kov, publicat în volumul I al culegerii Feodor Ivano- 
vici Saliapin (M., 1960), în Amintiri despre tata ale 
Irinei Saliapin (publicate tot în volumul citat), pre- 
cum si în alte surse. 

5 S. Levik, Însemnările unui cântăreț de operă, 
Moscova, 1962, pag. 469.— 
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că „visul lui de totdeauna“ este de a cinta rolul lui 
Oedip. 


La un moment dat Saliapin intenţiona chiar sá 
joace rolul lui Oedip într-un teatru dramatic, atit de 
puternică era atracţia lui spre această imagine. A 
trebuit însă să renunţe la această intenție. După 
toate cele spuse nu este greu să ne imaginăm 
durerea care a cuprins inima artistului după discu- 
tia, mai sus descrisă, pe care a avut-o cu compozi- 
torul român. Acum cind, în sfîrşit, lui Saliapin i 
s-a propus acest rol, atit de măreț, (despre măreţia 
lui şi despre veridicitatea psihologică a imaginii 
create in opera lui Enescu, putea să-și dea seama 
cercetînd doar libretul, fără muzică !) forțele si sănă- 
tatea nu-i mai permiteau să pornească la realizarea 
visului său. Cunoscînd întreaga „preistorie“ a inte- 
resului manifestat de Saliapin față de imaginea lui 
Oedip, credem că se subíntelege de ce a fost atît de 
mirat Enescu, de ce Saliapin a dorit să se uite numai 
la libret pentru ca după aceia să i-l înapoieze fără 
să-i spună nici un cuvint. Ar fi putut oare artis- 
tul să-i explice stările sufletești prin care trecea? 
Pentru aceasta ar fi fost necesară o discuţie prea 
lungă... Si astfel, pentru Feodor Ivanovici Saliapin 
interpretarea imaginii regelui Oedip a rămas un 
„vis“ nefmplinit, 


FELIA VASILIEVNA LITVIN (1861—1937) 


Litvin a fost, poate, prima dintre cîntăreţii ruși 
pe care George Enescu a avut prilejul s-o cunoască 
si a cărei interpretare o aprecia foarte mult. Totuşi 
numele ei n-a atras pînă în prezent atenţia bio- 
grafilor lui Enescu. Amänuntita cronografie a vieţii 
si activităţii lui, publicată în lucrarea George 
Enescu 6) comunică doar faptul că la 27 iunie 1914, 
în „Salle des agriculteurs“ din Paris a avut loc 
concertul dat de Enescu, Litvin si pianistul 
E. Risler. Însă din alte izvoare documentare rezultă 
clar că între Litvin si Enescu existau remarcabile 
legături de creaţie. Ele merită să fie expuse mai 
în amánunfime. 


Să ne adresăm cărții memoriale a lui Litvin inti- 
tulatá Viaţa mea şi arta mea”). Artista informează 
că prin anul 1899 a organizat la ea acasă un „drăguţ 
salon“. Aveam un mic apartament pe bulevardul 
Malesherbes 96 unde se întîlneau cîţiva prieteni apro- 
piati“. 8) Enumerínd vizitatorii permanenti ai salonu- 
lui, Litvin continuă: „În salonul meu mai veneau 
George Enescu, care mă acompania la vioară gi la 
pian, Reynaldo Hahn si Gabriel Fauré; îmi plá- 
ceau foarte mult lucrările Jor și le includeam cu 
plăcere în repertoriul meu“. Cine l-a putut introduce 
pe tînărul muzician român în salonul vestitei cîntă- 
rete ? La Paris, Litvin şi el aveau numeroşi prieteni 
comuni. Este vorba de mari compozitori francezi — 
prestigiosul C. Saint-Saens, profesorul lui Enescu, 
Jules Massenet şi Gabriel Fauré, citat mai sus. Dar 
asta nu e totul. Alfred Cortot, colegul lui Enescu 
la Conservatorul din Paris, era totodată si prieten 
apropiat al lui Litvin. Enescu îl cunoştea si pe 
Reynaldo Hahn — critic și compozitor parisian, pe 
vestitul dirijor Edouard Colonne, care de multe ori 
a acompaniat-o pe Litvin. După cum se știe a fost 
cel care l-a prezentat pentru prima oară pe tînărul 
compozitor din România publicului parisian — inter- 
pretind în anul 1898 lucrarea sa Poema Română, 
într-un cuvînt, lumea muzicală parisiană din jurul 
Feliei Litvin era si cea a lui George Enescu. Si nu 


este de mirare cá drumurile acestor doi muzicieni 
se incrucigau. 


$ N. Missir, M. Voicana. Viața şi activitatea lui 
George Enescu. op. cit., pag. 171. 

7 Felia Litvin. Viața mea şi arta mea, Lenin- 
grad, 1967. 

8 F. Litvin. op. cit. pag. 71 


Eneseu într-un cere de muzicieni sovielici 


a 20 aprilie 1946 la Moscova 


[Enescu si D. Oistrah în concertul de 1 


Serisoarea lui George Enescu către Ippolitoy-Ivanoy (Fotocopia aulografului) 
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Pelia Lilvin în rolul Isolde? din opera 
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Isoldz de Wagner 


MUCKOBCKAS TOCYRAPCTREHRAS.. PHIAPMOBHSI 


soi 


e ene, eee i iii 


MOPM IHECKO 


(K Konueprumm Bbicrynnennum 8 Mockse) 


A Ape — 1946 


Coperta brosurii dedicată lui George Enescu. Brosura a 

fost tipărită special de cifre Filarmonica din Moscova 

su prilejul sosirii Jui Enescu la Moscova, în anul 
1916 


Dar citatul pe care l-am dat din cartea memo- 
rialá a lui Litvin nu este singurul ín care se amin- 
teste de Enescu, În adenda cărții, cintáreata nu 
uitá sá citeze din nou numele muzicianului román. 
Este al doilea nume trecut în lista pe care o inti- 
tulează Muzicienii care m-au acompaniat, Lista cu- 
prinde o serie de nume strălucite — de la Anton 
Rubinstein si Camille Saint-Saens pînă la Marguerite 
Long si Alfred Cortot. Remarcám următoarele : Felia 
Litvin gi-a scris memoriile spre apusul vietii sale, 
ín anii 30, cínd activitatea sa muzicalá desfásuratá 
împreună cu Enescu era deja de domeniul trecutului 
îndepărtat. Ne avînd un jurnal de activitate zilnică, 
ea a scris totul din memorie, Cu toate acestea, ea şi-a 
umintit de tînărul muzician și a considerat necesar să-i 
citeze numele printre cei mai străluciți muzicieni 
care au acompaniat-o. Şi ea nu a citat nici pe departe 
pe toţi partenerii ei ci numai pe cei mai renumiţi, 
încheindu-și lista cu semnificativul ,.. si alții“! 

De altfel mai adăugăm că Enescu a acompaniat-o 
pe Litvin de multe ori şi nu numai în perioada cînd 
exista salonul ei. De pildă, concertul despre care se 
vorbește în Cronografia activității ‘lui Enescu — 
amintită mai sus — a avut loc în anul 1914 
Dar astfel de concerte au fost mai multe, În sceri- 
soarea lui Bernard Gavoty, despre care am vorbit, 
citim următoarele : „El (Enescu — R. L.) o cunoştea 
bine pe doamna Felia Litvin, care, după cum, fără 
îndoială, cunoaşteţi, a fost prietena lui Alfred Cortot, 
colegul lui George Enescu la Conservatorul din Paris. 
A avut chiar prilejul s-o acompanieze în trei con- 
certe publice“ 9). 

Noi ştim că, în anii de maturitate, George Enescu a 
fost un excelent participant în formaţii, un parte- 
ner sensibil și fin, fie că acompania la pian sau cînta 
la vioară, fie că era la pupitrul dirijoral al orchestrei, 
În acest sens există numeroase dovezi din partea 
muzicienilor care au concertat cu el. Informaţiile 
date mai sus cu privire la concertele pe care le-a 
susținut împreună cu Litvin ne vorbesc de faptul cá 
această latură a multilateralei sale naturi artistice 
s-a făcut simțită încă în anii de tinerețe si probabil 
că tînărul Enescu a vădit in acest domeniu atîta ta- 
lent şi măiestrie încît a putut alcătui o formaţie cu 
vestita cintáreatá, extrem de exigentă faţă de cerin- 
tele artistice ale interpretării. lar ea nu numai că 
făcea, cu plăcere, muzică în compania lui, atît acasă 
cît și în concerte, dar a păstrat, despre toate aces- 
tea şi pentru toată viaţa, o frumoasă amintire. 

Mai există si un alt aspect, la fel de însemnat, 
al legăturilor de creaţie dintre Litvin şi Enescu. 
După cum s-a mai remarcat, între anii 1890—1900 
Enescu, deși deosebit de talentat, era totuşi un tînăr 
muzician. leiia Vasilievna Litvin, care era cu două- 
zeci de ani mai în virstá ca el (pe atunci avea în 
jur de 40 ani) se bucura deja de o glorie universală. 
Trebuie presupus cá legátura de creatie cu aceastá 
artistă i-a servit lui Enescu drept o școală a 
măiestriei, 

Cu toate că în istoria artelor este păstrat numele 
lui Litvin, totuşi cititorul de azi cunoaşte puţin 
despre remarcabilul ei talent. De aceea nu ar fi lip- 
sit de interes să aducem cel puţin cîteva din mărtu- 
riile contemporanilor ei pentru ca să ne dăm seama 
cu ce talent artistic l-a alăturat destinul pe Enescu 
la începutul activităţii sale. 

Destinul acestei artiste ruse a fost asemănător cu 
cel al cîtorva dintre marii cîntàreti ai României din 
aceiaşi perioadă. La îel ca H. Darclée, E. Teodorini 
sau D. Popovici-Beyreuth, ea a fost ani de zile 


departe de patrie și a devenit o „stea rátácitoare" 
pe scenele din străinătate, pe care afirma gloria 
artei sale natale (deși a dat multe concerte si în 
Rusia). Interpretarea lui Litvin a uimit nu numai 
prin fenomenalele sale calități vocale, dar şi prin 
fina ei muzicalitate, printr-un înalt gust artistic, prin 


? Scrisoarea amintită a lui B. Gavoty. 


pregnanta expresie dramatică, măiestria ei unică. 
„Felia Litvin reprezintă de fapt o întreagă epocă a 
artei vocale“ — afirmă, pe bună dreptate, S. Levik, 
un martor al triumfalelor ei succese, remarcínd în 
mod deosebit sinceritatea interpretării ei: „Fiecare 
frază a ei clocotea de temperament, de emoție“ 10). 
„Doamna Felia Litvin este o artistă genială a cărei 
autoritate de cîntàreatà si de muziciană nu are egal 
in zilele noastre — scria criticul si literatul Camille 
Mauclair. La ea, munca pliná de tenacitate, profunzi- 
mea gîndirii, cultura autentică, nobletea caracteru- 
lui s-au împletit cu acel talent vocal original si unic. 
Aceastá Pythie a muzicii a atins cele mai mari pro- 
funzimi ale artei atit de indrágite de ea, pátrunzind 
atit in esenta ei intelectualá cit si in acea emo- 
tionalä“ 11), 

Trebuie sá mai remarcám un fapt. Se stie cá mo- 
mentele culminante din realizárile lui Litvin au cons- 
tituit interpretárile de cátre ea a rolurilor din ope- 
rele lui Wagner. Ín acest domeniu ea nu avea egal. 
in interpretarea ei, Brunhilda, Elsa, Kundry si în 
special Isolda reprezintá perle ale artei vocal-sce- 
nice, uimind atit pe cei cunoscători cît si publicul. 
„O interpretă excelentă, unică in lume a persona- 
giilor wagneriene* — exclama criticul entuziasmat. 
„Litvin stápineste, ca nimeni aitul, stilul wagnerian, 
patosul lui. Vocea ei este parcă anume creată pen- 
tru roluri eroice, putind, în acelaşi timp, să exprime 
toate nuanțele sentimentelor umane“ 12). După ce a 
interpretat rolul Isoldei, C. Bellaigue a numit-o în 
Revue des deux Mondes: „O mare artistă“, 


În literatura dedicată lui Enescu se arată în repe- 
tate rînduri că deosebita dragoste a compozitorului 
pentru muzica lui Wagner a fost nutrită din copilă- 
rie de puternica impresie ce i-au făcut-o spectacolele 
de la Teatrul din Viena, oraș în care, în anii cînd 
micul Enescu studia la Conservator, Teatrul de ope- 
ră prezenta numeroase lucrări de operă ale lui Wag- 
ner. Cînd însă este vorba de impresiile parisiene ale 
tînărului Enescu, atunci, firește, numele lui Wagner 
cedează în fata compozitorilor francezi. Credem to- 
tusi că şi aici tînărul român ar putea fi puternic im- 
presionat de muzica lui Wagner şi, fără îndoială, 
tocmai de spectacolele în care participa Felia Litvin. 
De pildă, a asistat în 1899 la premiera din Paris a 
operei Tristan şi Isolda, sub conducerea dirijori- 
lor C, Lamoureux si C. Chevillard, cu Litvin în 
rolul principal. Premiera s-a desfășurat într-o at- 
mosferă deosebit de sărbătorească, au asistat, după 
cum notează Litvin în însemnările sale „elita socie- 
tátii pariziene“. Cum s-a mai spus, pe atunci Enescu 
era deja printre cei care frecventau salonul lui Lit- 
vin si apoi, în genere, un eveniment atit de insem- 
nat nu putea fi trecut de el cu vederea. Remarcám în 
treacăt că în aceiași sală a Teatrului nou, unde a 
fost prezentat Tristan şi în aceiași perioadă, Enescu 
a concertat în repetate rînduri interpretínd din lu- 
crările sale. Astfel, încă în anul 1898 în această sală 
au avut loc prime audiții a cîtorva din compoziţiile 
lui (printre care a fost Sonata I-a pentru vioară şi 
pian), iar cu două luni înainte de premiera cu opera 
Tristan în sala Teatrului nou a răsunat în primă 
audiție Variafiuni pentru două piane de Enescu. Au 
interpretat A. Coriot si E. Risler, pianisti a căror 
nume îl întîlnim în repetate rînduri legat de numele 
lui Litvin. Dar, dacă atunci muzicianul român nu a 
putut auzi Tristan cu Litvin în rolul principal, pri- 
iejul l-a avut mai tîrziu, după informaţiile date chiar 
de Litvin, în anul 1902 cînd acest spectacol a fost 
repetat pe scena teatrului Chateaux d'Eau, unde tot 


1, S, Levik. Însemnările unui cîntàret de operă, 
pag. 428. 

Il, Camille Mauclair, prefața la cartea: Etude vo- 
cale des consonnes par Félia Litvinne, citez din 
numita carte: Felia Litvin. Viafa mea şi arta mea, 
pag. 125. 


12, Ecourile din ziarele rusești după concertele date 
de artistă în Rusia sînt date după cartea citată a lui 
Litvin (în prefata semnată de A. Gozenpud), pag. 19. 
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atunci a fost montatá si opera Amurgul zeilor. A 
dirijat Alfred Cortot si a participat ín spectacol si 
Felia Litvin. Cum îşi aminteste cintáreala „pe atunci 
(ín 1902 - R.L.) veneau dese ori ín casa mea Alfred 
Cortot si Reynaldo Hahn". Judecind după toate 
acestea, George Enescu, care în acei ani şi-a petre- 
cut o bună parte din timp la Paris. continuă să fie 
si el împreună cu ci. Deocamdată n-am reuşit sá sta- 
bilim, pe bază de documente, cînd şi la care anume 
spectacole, cu participarea lui Litvin, a asistat Enescu. 
Dar aceasta, la urma urmei, nu-i nici chiar atit de 
important. Vizitind-o acasă si acompaniind-o în in- 
terpretári muzicale, incontestabil cá Enescu si-a for- 
mat o imagine completă asupra artei ei, în special a 
felului cum interpreta ea rolurile wagneriene. Cum 
își amintește însăși artista, în salonul ei ea cînta de 
multe ori fragmente din operele lui Wagner, de pil- 
dă din Lohengrin si Tristan. E posibil ca Enescu s-o 
fi acompaniat anume cu aceste ocazii. Desigur că 
Enescu n-a auzit-o interpretînd doar muzica lui Wag- 
ner ci si multe alte din minunatele ei creaţii. 

În legătură cu aceasta trebuie sá remarcăm că Lit- 
vin era o excepţională interpretă de muzică de ca- 
meră — probabil nu mai puţin desávirsitá ca în cea 
de operă. Si acompaniind-o, Enescu, desigur, a venil 
în contact cu această latură a creaţiei ci. Iată un ex- 
emplu cît se poate de convingător. În anul 1909 Lit- 
vin, acompaniată de pianistul rus AJ. Zilcli, a sus- 
ținut un concert la Petersburg, în sala Adunării 
Curţii, prezentind un program foarte vast şi com- 
plex. (O interesantă coincidenţă : peste două sáptá- 
mini, în aceiași sală si tot cu participarea lui Ziloti 
George Enescu a susținut primul sáu concert în Ru- 
sia). Iată cîteva din ecourile presei asupra concertu- 
lui cintárefei: „Excelenta cîntàreatà dramatică și-a 
arătat talentul său liric pe care Petersburgul încă nu 
l-a cunoscut“, — se scria în revista de autoritate 
Gazeta muzicală rusă, remarcînd că în toate piesele 
cuprinse în program „interpretarea a atins o egală per- 
fectiune artistică, o egală frumuseţe si profunzime u 
expresiei“.11) Într-o altă cronică se remarcă faptul că 
interpretarea concertistică a lui Litvin se caracteri- 
zează prin „aceiași rară nobleţe a stilului, același 
avînt emotional, acciasi perfecţiune tehnică si o ui- 
mitoare diversitate de nuanţe“, pe care cîntàreata 
le relevă în rolurile ei din opere. „Am putea chiar 
spune — continuă cronicarul — că toate aceste cali- 
táti se vădesc si mai pregnant în interpretarea pe 
care o dà liedurilor si cintecelor".5) În Apus Litvin 
era deja demult cunoscută ca o excelentă cintárcatá 
concertistá şi s-a bucurat de elogii călduroase chiar 
din partea unui critic alit de exigent ca marele De- 
bussy, care după un concert susținut de ca 
seria: „A fost majestousă si perfectá".!5 după toate 
cele spuse mai este oare necesar să dovedim cît de 
binefácátor a fost pentru Enescu, la începutul dru- 
mului său în creaţie, contactul pe care l-a avut cu 
un talent atit de remarcabil ca acel al Feliei Vasi- 
lievna Lilvin ? ! Interesantă este următoarea întrebare : 
să fi fost o întîmplare că anume in anii 1898— 1908, 
adică în perioada colaborării lui cu Liivin, au fos cre- 
ate toute [uerárite vocale de camera ale lui Enescu, în 
afară de un singur ciclu mic (trei piese pe versuri 
de I. Gregh), apărut, se pare, în anii 1915—1916 ? 
Ciclul respectiv a fost pentru ultima oară cînd com- 
pozitorul român s-a adresat genului miniaturii de 
cameră în timp ce în perioada la care ne referim el 
scria în acest gen cu multă plăcere, în special în anul 
1898, cînd au apărut cam două zeci de cîntece ale 
lui. Mai tîrziu „recolta“ de lieduri nu a mai fost 
atit de mare; si totuşi între anii 1900—1908 el a mai 
scris cam 20 de cîntece, printre care 7 Cintece pe ver- 


13 Vezi cartea citatá a lui Litvin, pag. 72—73. 

14 Gazeta muzicală rusă, 1909, Nr. 49, pag. 1174 
(Citez din prefata semnatá de A. Gozenpud la cartea 
lui F. Litvin, Viața mea si arta mea, pag. 23). 

15 Articolul din ziarul Reci (Graiul, n. tr.) din 28 
noiembrie 1909 — citez după aceiaşi sursă. 

16 F, Litvin op. cit. pag. 23. 
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suri de C. Marot, cele mai remarcabile din creatia 
sa ín acest gen. Este ín totul posibil ca legátura si 
colaborarea cu Litvin, întreaga atmosferá din casa 
ei, în care domnea un cult pentru muzica vocală, să 
ii avut asupra lui Enescu o anumită influență, stir- 
nindu-i interes crescut pentru lirica vocală de ca- 
meră. 

Credem, deci, că numele Feliei Litvin este pe ne- 
drept trecut cu vederea de biografii lui Enescu pen- 
tru cá razele talentului ei au luminat tineretea mu- 
zicianului román. Mai trebuie adáugat la aceasta cá 
în însăși trăsăturile umane si artistice ale lui Enescu 
gi Litvin există o mare apropiere. Ambilor le este 
caracteristică o atitudine extrem de serioasă faţă de 
artă, destinată să servească oamenilor, názuinta lor 
de a pătrunde cît mai profund si de a duce pînă la 
auditori conţinutul lucrării interpretate, disprețul 
față de efectul exterior al interpretării. Foarte ase- 
mănătoare sînt si trăsăturile lor etice. Se stie cit de 
modest era Enescu, cîtă nobleţe avea, cît de receptiv 
era la suferințele altora, ce forţă de muncă avea. 
Aceste trăsături au fost relevate de contemporani si 
la Felia Litvin, considerindu-le drept cele mai ca- 
racteristice. Asemánarea dintre principiile etice si 
estetice ale celor doi artisti este confirmatá de nu- 
meroase acţiuni pe care le-au întreprins, Relevám, 
in special, marele numár de concerte pe care le-au 
dat atit Litvin cit si Enescu in diferite scopuri de 
binefacere, cu ioate cá nu aveau situatii materiale 
deosebite iar singurul lor mijloc de existentá era 
activitatea artistică. Este, de asemeni, de relevat 
abnegatia si eroismul cu care si Enescu si Litvin 
au dat concerte pentru soldaţi pe fronturile Primu- 
lui război mondial, căutînd să aline zilele grele ale 
celor de pe front precum și durerile răniților din 
spitule. Această asemănare se constată si atunci cînd 
sînt comparate numeroasele păreri pe care le-au ex- 
pus, de pildă îndrumările pe care le-au dat tineri- 
lor muzicieni. 

„Sprijinindu-mă pe vasta mea experienţă, mă în- 
cumet să afirm că cel care doreşte să realizeze un 
succes are nevoie de trei lucruri: o muncă consti- 
entá si sistematică, o voce satisfăcătoare şi răbdare. 
Am acordat întotdeauna o mare însemnătate muncii 
desfășurate cu regularitate“17) Este sfatul pe care-l 
dădea Litvin unui cîntäret începător. Si acum iată 
ce spunea Enescu : „Se înţelege că în muzică este ne- 
voie de talent — cam treizeci la sută. Restul de sap- 
tezeci, este muncă. Trebuie sá te pátrunzi de con- 
ştiinţa că munca este condiția cea mai însemnată a 
succesului, că munca aduce fericire“.16 Să comparám 
şi părerea ambilor artiști asupra rolului pe care-l are 
arta: „Vreau să spun tinerilor artiști următoarele : 
iubiți arta, serviti-o, jertfiti-i întreaga voastră viaţă. 
Tot vestul trebuie să treacă pe planul al doilea. Veţi 
rămîne doar cu greaua sarcină de a duce oamenilor 
lumină si binele. Dar cîtă fericire iti dă faptul că 
îndrumi si cînd ştii că cineva, departe de tine, va 
putea să se folosească de povetile pe care le dai, 
Nu în zadar se spune că arta innobileazá sufletul t) 
Acestea sint cuvintele lui Litvin care par sá dialo- 
gheze cu acelea ale lui Enescu: ,Tínárul care doreşte 
să se dedice artei trebuie, în primul rînd, să-și dea 
seama dacă dragostea sa pentru frumos este destul 
de mare ca, de dragul ei, să jertfeascá plăcerile, sá- 
nátatea si simplele bucurii omenești”. „Arta trebuie 
si înobileze, să unească; dacă realizez acest lucru, 
sînt în totul satisfăcut fiind conștient că mi-am îm- 
plinit obligaţia pe care mi-am asumat-o*, Sau: ,Fie- 
care artist /.../ este chemat să trezească tot ceea 
ce este mai nobil în sufletul omenesc“. „Muzica este 


limbajul inimilor ce poartă dragoste şi frátie tuturor 
celor care-i împărtășesc crezul si deprinderile“). 


17 F, Litvin. op. cit. pag. 124 e 

18 L. Voiculescu. George Enescu şi opera sa „Oedip“, 
p. 125. (Bucuresti, 1956). 

19 F, Litvin. op. cit. pag. 125. 

2% Citate din volumul George Enescu, 


În sfîrșit, iată cum cei doi artiști definesc însemnă- 
tatea pe care o are arta pentru viaţa lor:* N-am 
cunoscut niciodată deosebirea dintre viața mea per- 
sonală şi artă. Pentru mine, a trăi, a respira, a gîn- 
di — toate acestea sint indisolubil legate de creația 
muzicală“.21) Aceasta este confesiunea pe care a fă- 
cut-o Enescu în amurgul vieţii, în Amintirile lui. „A 
cînta, asta înseamnă a trăi... Pentru mine, sensul 
existenţei constă în cînt... A cinta înseamnă a trăi?) 
mărturiseşte si Litvin spre sfîrşitul drumului său de 
viaţă. Comparatii de acest fel pot fi continuate. Cit 
de remarcabile sînt trăsăturile de înrudire spirituală 
ale acestor doi excelenți artişti — Enescu si Litvin, 
două naturi devotate pînă la abnegatie oamenilor si 
artei ! Şi nu asta a constituit acea bază iniţială pe 
care s-a clădit si a devenit posibilă colaborarea lor 
creatoare ? 


IVAN ALEKSEEVICI ALCEVSKI (1876-—1917) 


Numele acestui cîntàret-tenor rus este amintit in 
repetate rînduri în cronografia vieţii și activităţii 
lui Enescu : Alcevski a fost acela cáruia compozito- 
rul i-a încredinţat prima interpretare a ciclului său 
vocal Șapte cîntece pe versuri de Clement Marot. 
Prima execuţie a avut loc la 19 decembrie 1908 în 
cadrul festivalului Enescu pe scena Teatrului de arte 
din Paris. A acompaniat autorul. Mai tîrziu, după 
cum rezultă si din cronografie, Alcevski şi Enescu 
au susţinut trei recitaluri cu acest ciclu, în diferite 
săli pariziene — la 30 decembrie 1908, la 7 mai și 
18 decembrie 1909 — ultimul din cîntecele cuprinse 
în ciclu, Du conflit en douleur, era dedicat lui Alcev- 
ski. Cum l-a cunoscut Enescu pe acest cintáret rus 
si prin ce l-a atras Alcevski? Se stie că Encscu în- 
credinţa interpretarea lucrărilor sale numai artisti- 
lor care, spiritual, îi erau apropiaţi. Printre cei care 
i-au prezentat lucrările în prime audiții publice gă- 
sim numele unor maeştri ca A. Cortot, E. Colonne, 
J. Thibaud, G. Pierné și alţii, la fel de remarcabili. 

Se pare mai curind că Enescu l-a cunoscut pe Al- 
cevski prin intermediul Feliei Litvin. În anii 1905— 
1907 cintáretul şi-a desávirsit măiestria la Paris 
sub índrumarea lui Litvin si astfel ei au devenit pri- 
eteni. Astăzi, numele lui Ivan Alcevski nu este cu- 
noscut pe o scară atit de largă si ar fi necesar să-l 
prezentăm, pe scurt, cititorilor pentru ca să se în- 
teleagá dece Enescu s-a oprit asupra lui. Se pare cá 
Enescu a rămas multumit de felul cum Alcevski i-a 
interpretat ciclul vocal si de aceea concertul a fost 
repetat încă de trei ori. 

in primul deceniu al secolului al XX-lea Ivan 
Alekseevici Alcevski a fost vestit nu numai în Rusia 
dar si în Europa si S.U.A. — În anii 1908 — 1910 
el a tost solist lu Grand-Opéra. La fel ca si la Lit- 
vin în creatia sa artistică se împleteau măiestria vo- 
cală si artistică, acea cultură a interpretării, un preg- 
nant talent dramatic. Iată cîteva din părerile con- 
temporanilor. După un concert dat da artist, N. Kas- 
kin, un cunoscut critic rus scria: „Interpretarea lui 
Alcevski a fost, în felul său, un eveniment artistic. 
Cu greu mai poti întîlni o astfel de împletire între 
bogate posibilităţi, măiestrie atît de desávirgitá si 
priceperea de a le stápíni, iar ceea ce-i mai impor- 
tant, pătrunderea în interiorul conținutului lucrării 
interpretate... În faţa auditorilor a apărut nu numai 
un excelent cintáret dar, în primul rînd, si un mare 
artist, un inspirat interpret al lucrărilor în care a 
găsit laturi comune cu structura sa interioară. În 
acest caz nu vom recurge la obisnuitul limbaj lau- 
dativ întrucît auditorii au participat nu la o inter- 
pretare de concert ci la un mare succes artistic*.2) 
La fel ca si Litvin, Alcevski avea o egalá máiestrie 
atit in repertoriul de operá cit si in activitatea con- 
certisticá. Îi reuseau la fel de bine atit cantilena liri- 
că întinsă, de largă respiraţie — în interpretarea lui 


21 B. Gavoty. Les souvenirs de Georges Enesco. 

2 P. Litvin. op. cit. 

23 B, lagolin. Un maestru inspirat, Sovetskaia mu- 
zika, 1949, Nr. 10, pag. 96. 


ea era deosebit de plasticá si uimitor de frumoasà 
— cit si recitativul dramatic. ,Un declamator muzi- 
cal ce stäpineste la perfectie recitativul melodic", — 
asa l-a caracterizat pe Alcevski dirijorul Pohitonov 
care a condus concertul.?) Aceste calităţi ale cîntăre- 
tului au fost deosebit de valoroase în interpretarea 
ciclului lui Enescu în care rolul principal îi apar- 
fine recitativului melodic. 

Remarcăm cá nu intimplátor Alcevski s-a hotărît 
să interpreteze ciclul de cîntece de Enescu si, după 
cît se pare, îl interpreta cu multă plăcere. Alcevski 
nu era pur şi simplu un eintáref talentat. El avea 
o înaltă educaţie, era un muzician cult si chiar un 
pianist dotat. Aprecia foarte mult muzica contempo- 
rană, cea de operă şi de cameră, o înţelegea bine. 
Căuta permanent să introducă în repertoriul său com- 
poziţii noi. Interpreta, de pildă sceneta vocală Răţo- 
iul murdar de Prokofiev care îi uimea pe mulţi prin 
trăsăturile ci neobișnuite. Înțelegerea fină a muzicii 
contemporane, îmbinată cu remarcabilele calități vo- 
cale şi dramatice, făceau din Alcevski un fenomen 
deosebit. Acest fapt explică în totul dece Enescu, cu 
înalta exigentá ce-l caracteriza, l-a ales anume pe 
acest cintáret pentru acel important debut — prima 
interpretare a Cintecelor pe versuri de Marot. 


x 


Si astfel, George Enescu a avut în viaţa sa legă- 
turi de creaţie cu trei dintre remarcabilii artisti de 
operă ruşi. Si nu a fost o întîmplare că aceste trei 
personalităţi creatoare au atras atenţia muzicianului 
român. Există ceva ce-i uneşte si credem că tocmai 
acest „ceva“ l-a atras pe Enescu spre ei. Este esenţa 
profund umană si înaltul conţinut al artei lor, nă- 
zuinta lor spre veridicitatea psihologică şi expresivi- 
tatea dramatică, spre dezvăluirea unor idei înalte si 
sentimente mari, deci tocmai trăsăturile ce carac- 
terizau aspectul creator al lui George Enescu însuși, 
un mare interpret şi compozitor. O fotografie rară, 
care s-a păstrat încă din acea perioadă, apare ca o 
expresie simbolică a legăturilor de creaţie pe care 
le-a avut Enescu la Paris cu muzicienii ruşi, În eu 
sînt infátisati majestoasa Felia Litvin, chipul de 
voinic al tinárului Saliapin si ceva mai departe de 
ei este Enescu a cărui privire degajă o înflăcărată 
inspirație.2) Tot aici îi vedem pe C. Saint-Saens si 
multi muzicieni ruși : compozitorii N. Rimski-Korsa- 
kov, S. Rahmaninov, cintáretul V. Kastorski, dirijo- 
rul S. Kuseviţki, criticul S. Kruglikov si alţii. Foto- 
grafia este fácutá la receptia datá in sala Playel in 
dimineaţa zilei de 14/27 mai 1907 în onoarea parti- 
cipanfilor la istoricele Concerte ruse, care au avut 
loc în acea perioadă la Paris. După cum vedem, 
Enescu este unul dintre puţinii muzicieni străini 
care a participat la această recepţie. Mai mult de- 
cît atît, în decursul a cîtorva zile, cînd în sala de 
la Grand-opera din Paris au fost prezentate cele 
cinci Concerte ruse — între 3/16 — 17/30 mai — 
Enescu este prezent zilnic în sala teatrului și ascultă 
muzica de Glinka si Borodin, Musorgski si Rimski- 
Korsakov...) Sint de remarcat deosebitul interes gi 
stima faţă de muzica rusă din partea tinárului com- 
pozitor român. Acest interes şi această stimă i-a ca- 
racterizat întreaga sa viață. 


GEORGE ENESCU ȘI MOSCOVA MUZICALĂ 


Moscova l-a salutat de două ori pe Enescu: prima 
dată în 1909 cînd a fost invitat în Rusia ca tînăr 
violonist român iar a doua oară în 1946, cînd a fost 
întîmpinat călduros ca oaspete drag din România, 


2 D. Pohitonov. Din trecutul operei ruse. Lenin- 
grad. 1940, pag. 199. 

2 Numerotarea de pe fotografie este greşită : Enes- 
cu se aflá mai departe de locul unde este notat cu 
cifra „2“ 

26 Acest fapt se desprinde din cronografia vieţii 
şi activității lui Enescu (George Enescu, op. cit, 
pag. 155) 
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ca mare muzician ce face cinste Patriei sale. Nu 
numai prima vizitá la Moscova, care, ín treacát spus, 
aproape cá nu este deloc reflectată in biografitte 
lui Enescu, dar şi a doua, despre care s-a vorbit 
incomparabil mai mult, au devenit astăzi, într-o anu- 
mită măsură, evenimente de domeniul istoriei. Si e 
interesant astăzi să ne întoarcem la acele timpuri 
şi să încercăm să prezentăm mai complet faptele. 
De multe lucruri ne pot informa diferitele exponate 
ce s-au păstrat în arhivele sovietice, precum și în- 
gălbenitele pagini ale ziarelor si revistelor. 

In anul 1909 Enescu a venit mai întîi la Peters- 
burg la invitația lui Aleksandr Ilici Ziloti, cunoscut 
dirijor, pianist si muzician rus, care a fost organi- 
zatorul ,Concertelor Ziloti* din Petersburg ce s-uu 
bucurat de o largă publicitate. Pentru realizarea 
acestor concerte el a angajat pe cei mai buni mu- 
zicieni din diferite ţări ca A, Nikisch, F. Mottel, 
E. Ysaye, A. Cortot, J. Thibaud si altii.?” 

Propunerea ce i s-a făcut de a lua parte la aceste 
concerte alături de o serie de interpreti renumiți 
este o dovadă a prestigiului de care se bucura tînă- 
rul Enescu pe arena muzicală europeană din acea 
perioadă. Pline de adevăr sînt cuvintele lui Z. Pri- 
bítkova, nepoata lui Ziloti, care după multi ani scria 
următoarele în amintirile sale: Aleksandr Ilici avea 
un simţ foarte bun în alegerea oamenilor cu talent. 
Nu s-a înșelat nici de data aceasta... Enescu este, în 
prezent, mîndria României gi a întregii lumi muzi- 
cale. Ziloti ar putea spune astăzi, cu multă satisfac- 
ție, că el a fost primul care a prezentat Rusiei pe 
acest remarcabil muzician român“), 

Pe atunci însă nu era numai Petersburgul care 
purta convorbiri cu Enescu în legătură cu următoa- 
rele turnee dar şi Moscova. O dovadă a acestui fapt 
este scrisoarea pe care a trimis-o Enescu din Româ- 
nia lui M.M, Ippolitov- Ivanov, compozitor şi dirijor 
din Moscova, scrisoare care se publică pentru prima 
oară. Ea este păstrată la Muzeul Central de Stat al 
culturii muzicale „Glinka“ din Moscova, În ea este 
vorba de programul viitorului concert. Iată textul 
scrisorii : 

Sinaia, Castelul Peleș, 15/28 septembrie 1909 

Messieurs, 


Cred cá va fi acelasi program ca gi la St. -Peters- 
burg adică: Concertul nr. 7 pentru vioară si orches- 
tră (re major) de W.A, Mozart 


1. Allegro maestoso 

2. Andante 

3. Rondo 

Este Concertul care u fost publicat pentru prima 
cară la Leipzig de Albert Kopfmann în anul 1907 si 
pe care l-am interpretat în unele locuri în primă au- 
ditie. În continuare, în partea a doua, voi dirija cele 
două Rapsodii române ale mele — în re major și în 
la major. 

In ce priveşte notele acestora două din urmă, îi 
voi scrie în curînd domnului Jurgensohn ca si el să 
aibe amabilitatea să se adreseze editorului meu din 
Paris, domnul Enoch, 27, bulevardul Italian, Paris. 
Notele pentru concertul Mozart sînt la mine, 

Vă rog să primiţi domnule, în așteptarea intilni- 
rii, expresia stimei ce v-o port. o 
Y 


George Enescu? 


27 Uneori biografii lui Enescu scriu cá el a venit 
la Petersburg la invitaţia Societăţii Muzicale Ruse — 
R.M.O. — Nu este însă adevărat. El a venit ca invi- 
tat la „Concertele Ziloti“ iar în concertele Societăţii 
Ruse a participat la Moscova. 

28 AT, Ziloti. Amintiri si scrisori. Leningrad, 1963, 
pag. 437. Enescu a venit în Rusia de două ori, la 
invitaţia lui Ziloti : în anul 1909 si în anul 1917, 
cînd a dat un concert numai la Petrograd. A fost 
un concert, a cărui fond realizat era destinat Crucii 
Roşii — fapt care demonstrează încă odată senti- 
mentele de prietenie nutrite de muzicianul român 
faţă de tara noastră. 

22 Toate sublinierile aparțin autorului scrisorii 
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Serisoarca îndeamnă la o discuţie în jurul unor 
remarcabile evenimente din trecutul muzical. În pri- 
mul rînd, cîteva cuvinte despre Mihail Mihailovici 
Ippolitov- Ivanov. Compozitor serios, profesor cu 
autoritate, talentat dirijor, el era un muzician cu O 
înaltă cultură şi măiestrie, prieten cu Rimski-Korsa- 
kov si Ceaikovski. Fiind rector la Conservatorul din 
Moscova el era, tot odată si unul dintre directorii 
filialei din Moscova a Societăţii Muzicale Ruse. În 
concertele date de această Societate luau parte cei 
mai mari interpreti ruși Si de peste hotare. Iată deci 
cine era omul căruia i-a adresat scrisoarea tînărul 
muzician din România. Ippolitov-lvanov a fost cel 
care a dirijat orchestra cînd Enescu a debutat la 
Moscova. 

Concertul din Petersburg a avut loc la 10/23 oc- 
tombrie 1909. Moscova îl aştepta şi ea pe Enescu: 
ziarul Moskovskie vedomosti (Informaţii din Moscova 
— n, tr.) publică o știre în care anunţă sosirea artis- 
tului român. “Societatea din Moscova va începe la 
i7 octombrie reuniunile sale simfonice (în Sala mare 
a Conservatorului). Prima reuniune va avea loc sub 
conducerea d. Ippolitov-Ivanov, rectorul Conservato- 
rului. Solist va fi tînărul compozitor şi violonist 
român George Enescu, care va interpreta Concertul 
nr. 7 pentru vioară de Mozart / .../ Programul or- 
chestrei va cuprinde: Simfonia l-a de Ceaikovski, 
„Noapte la Madrid“ de Glinka şi două Rapsodii ro- 
mâne de Enescu, ce vor ti prezentate la Moscova 
în primă audiție. Ultimile două lucrări vor fi diri- 
jate de autor care de altfel debutează la Moscova în 
calitate de compozitor, dirijor si violonist“). După 
cum se ştie, Concertul nr. 7 de Mozart, despre care 
se vorbeşte în scrisoare, era considerat, de peste o 
sută de ani, pierdut. La începutul secolului a fost 
găsit si publicat de A. Kopfmann. Enescu a fost cel 
care a interpretat pentru prima oară această lucrare 
într-un concert dat la Paris în anul 1907 cu orches- 
tra dirijată de E. Colonne, devenind apoi un pro- 
pagandist fervent al lucrării. Astfel, în 1909 el a 
prezentat Concertul la început la Roma, iar apoi în 
Rusia. În felul acesta cele două capitale ruse au 
fost printre primele orașe care au făcut cunoștință 
cu această capodoperă mozartiană, fiindu-le dezvá- 
luită, pentru prima oară, în interpretarea lui Enescu. 
La Moscova evenimentul a avut loc la 17/30 octom- 
brie 1909, în prima stagiune a Concertelor simfonice 
date de Societatea Muzicală Rusă, fapt atestat de 
programul concertului care se păstrează, de asemeni, 
la Muzeul ,Glinka". 

Cum a fost primit tinárul muzician de către pu- 
blicul moscovit? În ciuda taptului că în acea peri- 
vadá la Moscova erau anunțate numeroase concerte 
extrem de interesante”), concertul dat de Enescu a 
atras un numeros public iar criticii au reflectat cve- 
nimentul nu numai în revistele muzicale dar si în 
toată presa, Ca violonist Enescu s-a bucurat de un 
mare succes — interpretarea Concertului de Mozart 
s-a încheiat cu aplauze furtunoase cu chemări de 
„bis“ la care, ráspunzind, el a interpretat cu aceiaşi 
măiesirie două lucrări de Bach, compozitor atît de 
îndrăgit de el — Adagio, cu acompaniament de or- 


chestrá de coarde si Aria (solo). Sá ascultám acum 
cele spuse de cronicari. Criticii în unanimitate, au 
apreciat după merit arta lui Enescu-violonist. „Un 
virtuoz sensibil, fin, cu un ton cald, cuceritor de 
frumos,“ — apreciază I. Engel si în continuare spune: 
„Binemeritatul succes a fost pentru Enescu-violonist 
o ráüsplatá^.?) Analizind Concertul nr. 7, cronicarul 
ziarului Moskovskii vedomosti serie: „Cinstea primei 


30 Moskovskie vedomosti 1909, nr. 238, pag. 4, 

31 „Prin bogăţia de concerte simfonice, actuala sta- 
giune din Moscova este cu adevărat excepțională“ 
— seria criticul I. Engel în cronica sa la concertul 
dat de Enescu. Russkie vedomosti 1909, nr. 240, pag. 5. 


32 Articolul citat al lui I. Engel 


interpretări la Moscova a noii lucrări, recent desco- 
perite, de Mozart a revenit violonistului român (care 
este şi dirijor si compozitor) George Enescu, același 
care a interpretat-o în prima audiție, în concertul 
public dirijat de Colonne la Paris, după peste o 
sută de ani de uitare a ei. Virtuoz, cu o uriaşă și 
uimitor de precisă tehnică, cu un ton splendid, gin- 
gas, cantabil, d. Enescu a reputat un remarcabil si 
în totul meritoriu succes.) Enescu este un mare 
virtuoz. Succesul lui, în special după interpretarea 
pieselor în „bis“ a fost uriaș si în totul meritat“ — 
citim în revista Muzika i jizni (Muzica și viața — 
n. tr.)".*) „George Enescu s-a dovedit a fi un minu- 
nat violonist care ştie să pătrundă în stilul lucrării 
interpretate“ — desprindem dintr-o altă revistă, Mu- 
zikalinîi trujennik (Activistul muzical — n. tr.)“). 
A fost apreciat pozitiv şi talentul dirijoral al lui 
Enescu. „Autorul lor („al Rapsodiilor — R.A.) con- 
ducînd personal orchestra, a dovedit că poate fi 
apreciat ca un dirijor ce promite foarte mult şi care, 
în ciuda tinereţii lui, vádeste de pe acum îndrăzneală 
si iscusintà“ (Muzica i Jizni — Muzica si Viața — 
n. try). Concertul dat de Enescu la Moscova a fost 
reflectat si în paginile organului muzical de cea mai 
mare autoritate în acea perioadă — Russkaia mu- 
zikalinaia gazeta — (Gazeta muzicală rusă —n. tr) 
ce apărea sáptáminal la Petersburg. În articolul cu- 
prins în rubrica .Concertele din Moscova“, referin- 
du-se la concertul dat de Enescu, criticul Gr. Pro- 
kofiev scria: „Solistul concertului a fost | George 
Enescu. un tînăr violonist, ce stápineste un ton fin. 
catifelat. El a interpretat Concertul pentru vioară 
de Mozart (D-dur) pînă-n prezent necunoscut la Mos- 
cova, (În „bis“ au fost magnific interpretate două 
piese de LS. Bach / .../ . Frumuseţea si puritatea 
tonului se impuneau, aici, de la sine, iar transmi- 
terea retinutá. dar nicidecum seacă, se armoniza cu 
spiritul creaţiei lui Bach. George Enescu s-a mai 
prezentat şi ca excelent orchestrator și remarcabil di- 
rijor, care a știut să obţină de la orchestră suculen- 
tá si plinátate a sunetului*.77) Trebuie să remarcăm, 
de altfel. că această revistă scria pentru a doua 
oară despre Enescu — în Revista cu nr. 42 era cu- 
prinsă o cronică asupra concertului tînărului muzi- 
cian român pe care l-a susținut la Petersburg. Si 
iatá acum care a fost aprecierea datá primului con- 
cert susținut de George Enescu în Rusia: „Numele 
violonistului Enescu, destul de vestit la Paris, la 
Petersburg nu era cunoscut. Íntilnirea s-a dovedit a 
fi deosebit de plăcută. Tînărul violonist român (elev 
al lui Marsick) s-a prezentat ca un artist talentat. 
serios, desávírsit. fără să se oprească la tentatia unor 
efecte exterioare de virtuozitate si pátrunzind în 
esenţa artei. stápinind-o. Tonul splendid, gingas, 
ademenitor al instrumentului sáu, ráspundea de mi- 
nune caracterului concertului mozartian. În afară de 
aceasta, dirijind orchestra cu Concertul lui LS. Bach 
şi cu cele două compoziţii ale sale, George Enescu a 
dovedit experiență si capacitate în totul suficiente, 
tinínd seama de practica sa dirijorală relativ re- 
centă.“%) Debutul componistice al lui Enescu a avut 
însă o reuşită mai mică. Netrecătoarea splendoare a 
Rapsodiilor, naturaletea si prospetimea lor n-au gá- 
sit la publicul sever, cu înclinații academice, a Con- 
certelor simfonice, aprecierea pe care o merita. 
Cauza principală a constat, probabil, în faptul cà 
melomanii ruşi nu erau familiarizați, pe atunci, cu 
autenticul folclor din România, cunoscind doar mu- 
zica cvasipopulará, ce se auzea în restaurante si 


33 Moskovskie vedomosti, 1909, Nr. 241, pag. 4 

% Musika i jizni. 1909, Nr. 11, pag. 10 

35 Muzîkalinîi trujennik, 1909, Nr. 22, pag. 14 

36 Muzîka i jizni, 1909, Nr. 11, pag. 10 

7 Russkaia muzikalinaia gazeta, 1909, Nr. 44, pag. 
1002 

3$ Russkaia muzikalinaia gazeta“, 1909, Nr. 42, 
pas. 930. În Concertul din Petersburg, în afară de 
Concertul de Mozart si de Rapsodii a mai fost pre- 
zentat Concertul Brandemburgic de Bach dirijat de 
Enescu. 


parcuri. Cu pregnantul lor colorit national, Rapsodiile 
páreau apropiate acestei muzici de lume, din care 
cauzá nu corespundeau spiritului academic al con- 
certelor. 

Cálátoria lui Enescu in Rusia a constituit un nou 
jalon din biografia de creaţie a lui Enescu. Pe 
atunci, la puţinele tiri unde el era deja cunoscut, 
s-a mai adăugat încă o ţară cu o înaltă cultură, 
patria multor muzicieni pe care el fi cunoștea şi-i 
admira. Rusia a fost prima ţară care l-a cunoscut 
pe Enescu în calitate de dirijor. Pînă atunci el a 
apărut cel mai adesea, în afara graniţelor Româ- 
niei, ca violonist de virtuozitate şi rare ori ca di- 
rijor. După cum se stie, mai tîrziu el s-a făcut cu- 
noscut ca unul dintre cei mai buni dirijori ai epocii. 


* 


După 37 de ani Moscova l-a intimpinat din nou pe 
George Enescu — acum însă în calitate de sol al 
Romániei noi. El 4 fost primul artist román si in 
genere, unul dintre primii oameni de artá de peste 
hotare, soli ai bunei vointe, care au vizitat tara 
noastrá dupá cel de al II-lea Rázboi mondial. Cu 
această vizită de prietenie el a exprimat părerile 
páturei înaintate din societatea română de atunci, 
care se ridica hotărît pentru prietenie cu URSS. 
După cum se ştie Enescu a fost întotdeauna un în- 
flăcărat adept al acestei prietenii. Acum, în 1946, 
cînd Enescu sosea pentru a doua oară la Moscova, 
multe lucruri erau cu totul altfel decît în 1909. Mos- 
cova însăşi, capitala primului stat socialist în lume, 
se prezenta deosebit. Auditorii erau si ei cu totul 
alţii: nu mai era acel public aristocratic de la con- 
certele Societăţii Muzicală Ruse. ci oameni sovietici, 
care, trecînd peste greutăţile perioadei de după război, 
tindeau cu aviditate sprd artă. Dar şi Enescu — ce 
mult s-a schimbat! Atunci era un tînăr frumos, bine 
legat, cu privirea inspirată, acum — artist în vîrstă, 
incáruntit, încununat de glorie. Dar entuziasmul si 
pasiunea lui pentru artă au rămas aceleași: de în- 
dată ce apărea pe scenă și începea săl cînte sau să 
dirijeze, îşi îndrepta statura, în privire i se aprin- 
dea scínteia inspiraţiei ; profunda si nemárginita 
trăire îl transfigura, cucerind cu autoritate audi- 
torii. De această dată Enescu a dat cinci concerte 
(si nu trei sau patru, cum menţionează, de obicei, 
biografii lui). A apărut în toată strălucirea talen- 
tului său multilateral — ca violonist, dirijor. com- 
pozitor și pianist. E uimitor cum a putut el cuprinde 
atitea! lucrări din epoci si școli diferite, de la I, S. 
Bach pînă la A. I. Haciaturian, si în plus, să inter- 
preteze totul, aşa cumi fi era întotdeauna propriu. 
cu o profundă pătrundere în conţinutul si stilul fie- 
cărei lucrări. Concertele le-a dat cu o serie de in- 
terpreti remarcabili sovietici : violonistul D. Oistrah, 
pianistii L. Oborin si E. Ghilels, dirijorii A. Orlov 
si K. Kondrasin. Orchestra simfonică de stat a 
URSS. 

Deşi în literatura despre Enescu sînt date princi- 
palele informații asupra acestor concerte, totuși, 
enumerarea completă a tuturor lucrărilor interpretate 
si indicaţii asupra felului cum au fost ele distribuite 
în programe lipseste. Uneori se întîlnesc şi inexac- 
titáti, Si cum acest ciclu de concerte este, într-ade- 
văr, neobișnuit pentru un singur muzician. și este 
unic prin cuprinsul şi diversitatea programului precum 
si prin perfecțiunea interpretării tuturor lucrărilor, soco- 
tim că ar fi interesant să prezentăm o trecere în revistă 
bazată pe documentele ce s-au păstrat, a tot ce a 
interpretat muzicianul român, cînd anume si cu cine. 

Primul concert, care a avut loc la 20 aprilie, a 
fost singurul concert de muzică de cameră. Progra- 
mul a cuprins: Sonata pentru vioară si pian în Si b 
major de Mozart, Sonata pentru vioară si pian de 


C. Frank, — cu George Enescu la vioará si Lev 
Oborin la pian.—, Sonata pentru vioară si pian Nr, 3 
în do minor — cu D. Oistrah la vioară si George 


Enescu la pian. La sfîrșitul concertului, în afară de 
program a mai fost prezentată o lucrare. Iată ce 
scrie D. Oistrah. artist al poporului din URSS, în 
articolul sáu Întâlniri cu Enescu: „Publicul ne-a 
rechemat la rampă.“ Ce aţi dori să cîntăm în „bis“? 
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m-a întrebat Enescu, — o parte oarecare din sonata 
de Mozart?“ Si am cîntat ; nimănui nu i-a trecut 
prin minte că am cîntat fără nici o repetitie""), Cu 
putin timp în urmă am avut prilejul să am o con- 
orbire cu David Fedorovici Oistrah ; l-am întrebat 
dacă nu-şi aminteşte ce parte si din ce sonatá a 
cîntat atunci în „bis“ cu Enescu. Enescu ar fi putut 
cînta orice sonatá de Mozart: el le cunoştea pe toate 
mi-a răspuns David F. Oistrah, și mi-a propus sá aleg 
după dorința mea. Am cîntat însă partea lentă, foarte 
frumoasă, din Sonata în Si b maj. care după Kóchel 
are nr. 378. 

Al doilea concert al lui Enescu a avut loc a doua 
zi, la 21 aprilie, cuprinzind: Concert pentru două 
viori şi orchestră, în re minor, de Bach, cu G. Enescu 
si D. Oistrah, Orchestra simfonică de stat a URSS, 
dirijată de K. Kondrașin. Două fragmente din suita 
simfonică Priveliști moldoveneşti de M. Jora (.Cîmpii 
în soare“ si Dans“), Rapsodia I-a de G. Enescu. A 
dirijat G. Enescu. Partea a II-a a concertului a cu- 
prnis Simfonia a IV-a de Ceaikovski. Dirijor G. 
Enescu. În legătură cu aceasta aș vrea din nou sá 
redau un fapt interesant de care-și aminteşte D. 
Oistrah : „Trebuia să cîntăm în sala mare a Conser- 
vatorului Concertul pentru două viori — în re minor 
de Bach. La repetițiile pe care le-am avut cedam 
cu amabilitate, unul altuia, partea primei viori si s-a 
constatat că fiecare dintre noi cînta întotdeauna. 
în acest concert, partea viorii adoua. După o jenă 
trecătoare, Enescu a cîntat, pentru prima oară în 
viaţă, dar fără nici o dificultate gi cu o înaltă mă- 
iestrie, partea viorii prime. Si e foarte dificil să al- 
ternezi cele două părți,“!0). 

Al treilea concert a avut loc la 23 aprilie. În 
program: Uvertura la opera Ruslan și Liudmila de 
Glinka ; Concertul nr. 1 pentru pian și orchestră de 
Ceaikovski (solist E. Ghilels), Suita nr. 2 pentru 
orchestră de Enescu. Orchestra simfonică de Stat a 
U.R.S.S. dirijată de G. Enescu. 

Al patrulea concert a avut loc la 28 aprilie, 
dimineaţa. În program : Simfonia a V-a de Beethoven. 
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestră de Beethoven 
(solist E. Ghilels), Cele două pRapsodii române de 
Enescu. Orchestra simfonică de Stat a URSS. 
dirijor G. Enescu. 


Despre acest concert trebuie să menţionăm urmă- 
toarele: Desi se stie că Enescu a interpretat. la 
Moscova, cele două lucrări de Beethoven. nicăieri 
nu se întilneşte precizarea cînd si în cadrul cărui 
concert a avut loc acest fapt si aceasta pentru că 
biografii au menţionat doar patru concerte date de 
Enescu la Moscova. Programul pe care l-am desco- 
perit în arhiva Filarmonicii din Moscova dovedeşte 
că acest concert a avut loc duminica dimineața. des- 
tinat, probabil, pentru tineret si elevi, fapt căruia 
îi corespunde și muzica interpretată. Mai adăugăm 
că, în cadrul acestui concert au fost interpretate, 
pentru prima şi unica oară, după 1909, în Rusia 
cele două Rapsodii de Enescu dirijate de autor. 

Ultimul concert a avut loc la 2 mai. În program: 
Concertul pentru două viori şi orchestră în E-dur, 
de Bach: Poem pentru vioară și orchestră de 
Chausson. Orchestra simfonică de Stat a URSS. 
Solist George Enescu. Dirijor A. Orlov. 

Deci au fost cinci concerte, un număr mare si 
variat de lucrări, si nici una dintre ele, în afară de 
Prima Rapsodie română, nu a fost prezentată decit 
într-un singur program ! Interpret renumit de muzică 
clasică şi romantică (concertele de Bach, Poemul lui 
Chausson — una dintre lucrările lui „de bază“) 
Enescu a demonstrat, tot odată, ce apropiată-i este 
muzica compozitorilor ruşi si sovietici +). Este remar- 


3 D, Oistrah. Intilnirile cu Enescu. Sovetskaia 
muzika, 1961, Nr. 8, pag. 79 

4 D, Oistrah. Articolul citat, pag. 79 

4 în articolul citat, Oistrah dá o înaltă apreciere 
interpretării date Simfoniei a IV-a de Ceaikovski: „A 
fost una dintre cele mai interesante citiri a genialei 
partituri de către acest inspirat artist" — scrie auto- 
rul articolului, remarefnd în interpretarea lui Enescu 
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cabil faptul că ciclul de concerte din Moscova a avut 
o strălucită încheiere — interpretarea Concertului 
pentru vioară de Haciaturian. Enescu l-a studiat, 
literalmente, în preajma sosirii sale în URSS, iar 
la Moscova l-a cîntat în asa fel încît a uimit si 
publicul si pe incercatii muzicieni de profesie si pe 
autorul însuşi. D. Oistrah își aminteşte: „Un inte- 
res deosebit a trezit interpretarea pe care a dat-o 
Concertului de A. Haciaturian. Artistul, în vîrstă 
de 15 de ani, a însuşit această complicată lucrare, 
cu intonafii ce nu-i sînt prea apropiate, studiind-o 
după partitură. (ceea ce-i foarte incomod !) interpre- 
tind-o, cu siguranță si pregnantá, din memorie ‘?). 
În scrisoarea adresată — remarcabilului interpret, 
Haciaturian scria: „Tratarea dumneavoastră este 
foarte originală si convingătoare si sînt sigur că 
multi dintre tinerii violonisti o vor urma. Are atîta 
poezie si avîntare romantică... 1). Trebuie sà remar- 
căm și faptul că Enescu, în názuinta sa permanentă 
de a propaga peste hotare lucrările conationalilor săi 
a interpretat, și de data aceasta un fragment din 
pitoreasca si pregnant naționala Suitá de Mihail 
Jora, prezentînd, de asemeni, în primă audiție, publi- 
cului nostru Suita sa Nr. 2. 


Presa A exprimat entuziasmul unanim al publicu- 
lui muzical sovietic față de concertele date de 
George Enescu. „Enescu slujește de 40 de ani muzica 
în calitate de virtuoz si compozitor, dar nobila des- 
fătare, adusă de măiestria lui este, în prezent mai 
profundă si mai însemnată ca oricînd“ — scria ziarul 
Sovetskoe iskusstvo. 1). „Extrem de rar se peate 
întâlni o măiestrie de ansamblu atît de ideală ca la 
Enescu“ este părerea exprimată de criticul V. 
Gorodinski în Izvestia în legătură cu interpretările 
muzicianului român împreună cu Oistrah si Oborin. 
Puritatea de grafică a desenului muzical, claritate 
în amănunte, cu finalizarea întregului, — iată tră- 
săturile caracteristice ale cíntului lui Enescu în an- 
samblu /./. În ce momente de întruchipare se dez- 
văluie mai puternic și mai pregnant? — se întreabă 
criticul, și răspunde : „în toate cele patru intruchipári 
(ca violonist, pianist, dirijor, compozitor — R.L.) 
George Enescu este întruchiparea unuia dintre cei 
mai mari muzicieni-artisti 35). În cronica foarte cu- 
prinzătoare din pazinile ziarului Vecerniaia Moskva, 
(Moscova seara —n. tr) semnată de I. Martînov, 
citim : Pe fiecare lucrare ce o interpretează se află 
amprenta unei originalitáti evidente, Originalitatea 
aceasta constă, în primul rînd, în libertatea cu care 
se desfăşoară discursul muzical, foarte elastic si 
expresiv /.../ Cele mai bune trăsături ale talentului 
său sînt: diversitatea nuantelor sonore, concentrurea 
și acea nobilă retinere, claritatea intentiilor inter- 
pretative. /./ Cîntul lui la pian este colorat si 
inspirat. Este un excelent participant în cîntul în 
ansamblu, simtindu-1 de minune pe partener si stă- 
pînind secretul apropierii între timbrele instrumen- 
telor atît de diferite cum este pianul si vioara %). 
Ta fel de înalt este apreciată si arta dirijoralá a 
lui Enescu: Gestul lui se remarcă prin acea plas- 
tică liniștită, ideia lui de campelmaistru este intot- 
deauna clară, iar orchestra i se supune în totul, 
fapt care nu este decît de dorit 47), 


Dar Rapsodiile cum au fost primite? De această 
dată strălucitele piese, cu bogata lor orchestrație, 
au fost  întîmpinate de o unanimă recunoastere, 
„Ravsodia Română — este o piesă excelent instru- 
mentată, pătrunsă de spiritul si caracterul muzicii 


„plasticitatea gîndirii muzicale, dragostea sinceră față 
de melodică“. (Art, citat a lui D. Oistrah. pag. 78) 

42 Vezi articolul citat al lui D. Oistrah, pag. 79 

13 Scrisoarea este redată într-o serie de tipărituri, 
printre care și albumul George Enescu (cu prefata de 
M. Jora), Bucureşti, 1961 

44 Ziarul Sovetskoe iskusstvo, 1946, 26 aprilie. Sem- 
nat „Auditorul“, 

45 Izvestia, 1946, 25 aprilie, pag. 3 

16 Vercerniaia Moskva, 1946, 22 aprilie, pag. 3 

17 Sovetskoe iskusstvo, art. citat, pag. 3 


populare, Splendida lor melodicitale, caracterul tem- 
peramental si ingeniozitatea i-au asigurat o caldă 
primire din partea publicului  moscovit' George 
Enescu i-a cucerit pe muzicienii din Moscova nu 
numai prin arta sa dar si prin inexprimabilul său 
farmec uman, prin uimitoarea sa modestie si bună- 
tate, prin deosebita lui dragoste fată de muncă. 
În amintirea acelor zile au rămas citeva interesante 
fotografii, Unele dintre ele sînt deja cunoscute, două 
din ele însă se află în păstrare în arhiva Filar- 
monicei din Moscova si sînt aproape necunoscute. 
Una dintre ele (din care s-a publicat mai înainte 
doar un fragment — Enescu împreună cu Sostakovici) 
îl infátiseazá pe maestru într-un cadru de relaxare, 


18 Citat din articolul lui I. Martinov. 


lon Heliade Rădulescu, animator al 


Animator cultural si national, lon Heliade 
Rădulescu este unul dintre ctitorii si îndru- 
mátorü culturii românesti moderne, Spirit 
multilateral, enciclopedic, de tip renascentist, 
a fost o personalitate complexă. Opera sa l-a 
impus ca pe unul ce stabileşte în veacul tre- 
cut jaloanele literaturii, ziaristicii, esteticii, 
teatrului etc. 

lon Heliade Rădulescu era prin atitudinea 
sa un adept al clasicismului, De altfel, el uti- 
lizează această sursă pentru a dovedi cu argu- 
mente istorice rolul social al artelor, funcția 
artistului în societatea în care trăieşte. 

Deși biografia celui ce a fost „după D. Can- 
temir, a doua mare personalitate a literaturii 
romàne“*), cum îl caracteriza George Cäli- 
nescu, este bine cunoscută, unele amănunte pot 
preciza atitudini pe care el le-a luat faţă de 
anumite discipline artistice. În 1811, la vîrsta 
de nouă ani învăţa cu un dascăl Alexe, Octoi- 
hul și Psaltirea. Lecţii de muzică „evropenea- 
scá^ a luat probabil, de la altcine căci scrie- 
rile sale de mai tirziu au dovedit cá aceasta 
nu-i era de loc stráiná. 

I. Heliade Rádulescu nu a fost un muzician. 
Totusi si ajci, ca si in alte domenii, a avut 
rolul unui deschizátor de drumuri. Aceastá 
afirmatie se leagá in primul rind de activita- 
tea sa de jurnalist, apoi de cea dusá in cadrul 
Societăţii Filarmonice.. 

Plecind de la Sfintul Sava, in 1829 isi in- 
cepe activitatea de gazetar pe care o va sus- 
tine decenii de-a rindul. Avea 27 ani, o vinstä a 
tineretii avintate. La 8/20 aprilie a anului res- 
pectiv scoate primul număr din Curierul 
rumânesc, primul periodic românesc cu o apa- 
ritie consecventă și îndelungată. Gazeta lui I. 
Heliade, tipărită în casa de la Cismeaua lui 
Mavrocordat, avea sá ne dea primele vesti, 
(încă nu se poate vorbi de cronică) despre viața 
muzicală a Bucureștiului, și date despre marii 
muzicieni ai vremii, 


*) Gt, Câlinescu, 1. Eliade Rádulescu si şcoala sa. 
Ed. tineretului, f. a. pag. 5. 


la o ceascá cu ceai, inconjurat de colegii lui sovie- 
tici, printre cure îi vedem po Sostakovici cu sotia. 
E. Ghilels, violonista Elisabeta Ghilels, compozitorul 
V. Vlasov, violonistii L. Kogan, M. Jihtengolt, 
B. Goldstein, Cea de-a doua fotografie necunescutà 
este interesantă prin aceea că este una din puţinele 
imagini care îl fnfätiseazä pe Enescu chiar in lim- 
pul interpretării în ansamblu — este, probabil, prins 
momentul execuției de către Oistrah si Enescu, la 
vo aprilie 1946, a Sonatei de Grieg. 

George Enescu a fost întotdeauna un admirator 
si un prieten al ţării noastre si al culturii ei muzi- 
cale. Cele două intílniri ale lui cu Moscova muzicală 
sînt o dovadă a faptului cît de valoroase si rodnice 
sînt legăturile de prietenie si contactele culturale, 
care din totdeauna au unit popoarele noastre. 


în românește de f. EFREMOV 


vieţii muzicale 


Cea de a doua revistă editată de f. Heliade 
este „Gazela Teatrului Naţional“, ce a apărut 
la Bucuresti între 1 Noiembrie 1835-—Decem- 
brie 1836, in total 13 numere. Această „foaie 
periodică“ după cum singur o denumeşte va 
fi publicată în urma unei ședințe a „Comite- 
tului filarmonic* si va ajunge la un tiraj de 
1 000 exemplare. 

Asa cum făcea si aga Gheorghe Asachi la 
lași cu Albina Românească, procedează si 
T. Heliade, anume scrie Curierul în întregime. 
„Acest vestitor de obşti“, cum era definit de 
către Heliade si C. Moroiu cuprindea ştiri di- 
verse, instiinfári, traduceri din „mai toate lim- 
bile Evropii“, Astfel apar știri relative la unii 
compozitori si interpreţi pe atunci la modă, 
exponenti ai romantismului, preluate din dife- 
rite gazete ce apăreau pe atunci la Paris sau 
Milano, Berlin, Petersburg etc. 

Alături de instiintári de concerte date de 
„damicella Esse“ sau de alții, se publică cro- 
nici de reprezentații teatrale, sau stiri, unele 
și cu date biografice despre marii compozitori. 
Astfel, în Curierul Românesc din 1833 (pag. 184) 
la rubrica Varietăţi se înserează unele date 
asupra lui Cherubini, unde se vorbește despre 
pregătirea premierei operei sale Ali Baba sau 
cei Patruzeci de Tilhari. De asemenea, în 1842 
se anunţă știrea relativă la moartea compozi- 
torului. Mai multe articole au fost scrise rela- 
tiv la Fr. Liszt (1842), Meyerbeer (1842), Mozart 
(1842) şi mai cu seamă despre Paganini a că- 
rui figură iesise în evidență prin romantis- 
mul ei. 

Evenimentele muzicale locale erau privite 
însă mai cu seamă prin prisma ceremoniei ce 
avea loc. 

Într-o „cronică“ publicată în Curierul Romá- 
nesc din 1831 (pag. 88) „Concert în Bucureşti“ 
se descrie spectacolul ce avusese loc la 6 apri- 
lie. 


„Alaltăseară marti la 6 aprilie s-a dat un 
concert în sala teatrului /.../ unde după ce s-au 
cîntat de toată orchestra si în parte de profe- 
sorii de muzică cele mai alese bucăţi, apoi 
după fágáduinte ce au binevoit a da, ca în 
astă seară vor cinsti adunarea  cuconitelor 
Sporer si Mesit prin arătarea talentului la mu- 
zică ; îmtru toată cuviinta cea mai ceremoni- 
oasă, d. Logofăt de obiceiuri Aga C. Cantacu- 
zino din partea adunării ceii alese a poftit pe 
cuconita Sporer şi a însotit-o pînă ce s-a asá- 
zat şi a început a prelua pe piano forte, cu 
care a pricinuit, o obsteascá multàmire si mi- 
rare pentru stăpînirea ce a ajuns a lua asupra 
acestui instrument...etc.“. 

Desigur, nu știm dacă acest articol a fost 
scris de I. Heliade. Cu cîțiva ani mai tirziu, 
în 1843 el va semna însă o serie de cronici la 
spectacolele date de trupa de Operă italiană 
a lui Basilio Sansoni, care își inaugurase prima 
stagiune. Este vorba de cronica la opera 
Norma (Curierul Românesc XV, 1843, p. 231— 
238) unde afirmă cá „numai teatru italian poate 
să fie un bun model si un adevărat învăţător 
pentru un teatru naţional. Continua apoi cu 
cronica la opera Belizarie de Donizetti, jucată 
de aceeași trupă a lui Sansoni, pe care o pu- 
blică în Curierul Românesc XV, 1843, p. 252— 
253 si de asemenea în Gazeta de Transilvania 
din acelaşi an. la rubrica Teatru (p. 340). În 
această cronică, I. Heliade ia atitudine impo- 
triva tinerilor ,pretiogi^ care fără să stie des- 
pre ce este vorba, criticau ca să se afle în 
treabă. 

I. Heliade pune paginile Curierului Româ- 
nesc în slujba Societăţii Filarmonica. El a fost 
nu numai un participant la activitatea socie- 
tátii, ci si un promotor al mişcării teatrale si 
muzicale initiate de aceasta. A publicat in cele 
două gazete pe care le-a editat, materiale re- 
lative la bunul mers al școlii. 

„După expunerea începutului si continuării 
societăţii, iată cele ce ziceam adunării mai îna- 
imte de deschiderea scenei : 

„În vreme de șapte luni, Domnii mei, s-a 
făcut un mic curs de literatură, spre a pre- 
găti pe școlari întru a simţi frumuseţile poe- 
tilor dramatici, S-au exercitat scolarii in de- 
clamatia, /.../ s-au deprins pe cit a iertat vre- 
mea în muzica vocală... 

„Prin începuturile D-lui Bongiamini, (profe- 
sorul de muzică) Dumneaei Caliope una din 
scolarele scoalei Dv. cutează a debuta astă 
seară prin Cavatina lui Bellini numită Piratul 
IT. Heliade R., Equilibru între anthitesi sau 
spiritul si materia. Bucuresci, Publicat de la 
1859 piná la 1869, p. 81/. 

Ca si acest text care-i aparţine, el publica 
în continuare în Issachar, extrase din lucrä- 
rile Societăţii Filarmonice. Trebuie semnalat 
faptul că în același Issachar (p. 102) publica 
texte din cîntecele protestatare ce se násou- 
seră în vremea mișcării lui Tudor Vladimi- 
rescu : 
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„Altul, cel românesc, cînta ca toţi henoii mo- 
derni ai tuturor naţiunilor în servitute... cin- 
tecul Jîienilor : 


Toate plugurile umblă 
Numai plugul meu 
L-a-ntelenit dumnezeu 

Dar a dat și dumnezeu 

Că umblă şi plugul meu /.../ 
La ușa spurcatului 
Obrázdati d'ale 

Sá tiná ciocoiul minte 

Să-ţi arunc un semănat 

Cu sîngele meu udat !* 

În aceeaşi culegere de lucrări își exprimă 
ideile sale relativ la modul autentic al inter- 
pretării muzicii populare realizat de lăutar în 
contrast cu înstrăinarea de stil si expresie 
pe care o sávirsese diletentii. 

»Mi-aduc aminte de un biet lăutar. Era 
odată mi se pare la Craiova un prînz boieresc 
si cimpestru şi lăutarii cînta la masă. Într- 
altele cîntări şi cîntecul : 


Tu ziceai odată 
Ah! a mea iubită etc... 


„Se ştie că lăutarii noștri pleacă urechea 
pe vioară, cîntă din gură recitind versurile şi 
trăgînd cu arcuşul cu o apatie din cele mai 
rari si mai dureroase ; pentru că servitutea e 
străină la orice petreceri. 

„Bietul bard cînta ca orice solav*. 

Spre deosebire de acesta, ,amatorul* sforáia 
si rágusa întinzînd cuvintele în mod nearmo- 
nios si nemuzical, fapt ce-l dusese pe lăutar 
la disperare. Faptul povestit de cátre 1. Heliade 
în același Issachar (p. 42) are două aspecte. 
În primul rînd ne releva atitudinea sa față 
de folclor, pe care-l concepea ca o producţie 
autentică a poporului. În al doilea rînd, Heliade 
relevă şi alt aspect, acela al artei care nu se 
poate dezvolta decît în libertate. Din această 
simplă întîmplare el indică o întreagă atmo- 
sferă politică, unde abuzul devenise lege. Lău- 
tarul, bardul sclav, este pentru el poporul în- 
cătuşat de monarhie, „Stindandul  Drepidtii, 
spune el în încheiere, ce vom opune între des- 
potismul monarhic... nu-l vom abandona“. 

Unele idei de promovare a producţiei lite- 
rare si muzicale nationale le argumentează cu 
cunoștințe din domeniul folclorului muzical 
şi literar. În lucrările sale relative la poezie, 
la nașterea unei școli poetice modeme, el por- 
neste de la două surse: clasicismul antic si 
deopotrivă folclorul naţional. 

„În cîntecele noastre populare, toii știm cá 
sînt două părți sau întorsături la fiecare cła- 
tec. Aceasta este o datină foarte antică, și pe 
atita de antică, pe cît si de naturală. Căci în- 
dată ce a cîntat omul, oricit a fost de incult, a 
cătat să-și întoarcă cîntecul, ca să nu tie mo- 
noton. Acea întoarcere s-a numit strofă“ (I. He- 
liade Rădulescu, Opere vol. II, Buc, 1943, 
p. 169). 


„Părţile dar ale cintecelor s-au numit strofe 
si fiindcă cîntecele sînt si au fost însoțite de 
versuri...“ (id). 

Prin concepția sa despre poezie și muzică, 
prin unele luări de atitudine filozofică (a se 
vedea Santa Cetate) Heliade poate fi consi- 
derat, ca si Cezar Bolliac de altfel, ca unul 
dintre cei ce fac legătură dintre iluminism si 
romantism. 

Ca si exponentii Scolii Ardelene care au 
adincit studiul originii poporului român, al la- 
tinitAtii limbii, si care considerau atit folclo- 
rul muzical cît şi pe cel literar de origine la- 
tină, Heliade încearcă cu alte mijloace același 
lucru. Punctul său de plecare îl constituie ceea 
ce el numește „cîntecele româneşti nationale”. 
(1. Heliade Rădulescu Opere, vol. 11, Buc., 1943, 
pag. 124). Este vorba aici de studiul său „Răs- 
puns. Despre metru“, publicat în Curierul Ro- 
mánesc Nr. 158—159 din 1839, unde se ocupă 
de metrica poetică. 

Adept al principiului romantic al evidentie- 
rii trecutului si valorificării lui pe scară natio- 
nala, Heliade își începe articolul despre metru, 
cu un gen de profesiune de credință privind 
originea latină a poporului român : 

„Românii n-au avut alte metre decit întîi 
pe cele vechi ale moşilor lor, si mai la urmă 
pe cele ale.cîntecelor naționale“. 

Este limpede că în acest caz se vorbește des- 
pre poezia populară pe care o denumește cîn- 
tec national, dar a cărui muzicalitate va încerca 
să o dovedească ceva mai departe. 

Heliade nu se oprește numai asupra aspectu- 
lui pur lingvistic, ci şi asupra celui muzical, 
afirmînd unitatea dintre text și melodie : 

„Auză cineva şi cîntecele satelor ce le nu- 
mesc istorii, rămășițe și urme a felului de 
bardi rumâni și vază că Românul a fost de- 
prins de la descălicătoare încă să auză cu plá- 
cere... lăuta însoţită cu astfel de versuri“. 
(Opere H, pag. 125). 

Deci versurile erau acompaniate întobdeauna 
de muzică, fie de láutà, fie de fluier după cum 
afirmă ceva mai jos. 


Revenind la prima idee, aceea a latinitátii 
limbii, aceasta nu poate fi pusă la îndoială, 


căci spune el — „limba românească are în sine 
şi măsura latinei si cintarea italianei^. (id.) 
pag. 127). 


în ultima demonstrație asupra latinitàtii, el 
se sprijină de data aceasta pe un argument în 
plus și anume de ordin muzical, relativ la me- 
lodicitatea poeziei populare. 

„Într-însele (în cîntece n.n.) după cum am 
zis, se vede puţină rimă si pretudindenea ca- 
dintá si măsură de 2/4“. 

Termenul ,cadintä“ (cadență) este sinonim 
cu „măsura“ sau ,tactul“, altădată cu „ritmul“. 
Tactul sau măsura este elementul muzical al 
versurilor si el operează cu cantitatea silabe- 
lor“. (Curier de ambe sexe, II, pag. 282). În 
continuare el explică relația absolută dintre 
poezie si muzică, unitatea lor: „poezia are o 
măsură ca si muzica, ca și dantul si acele mă- 
suri ce se află în muzică se pot afla si în 
poezie“. (id.). 

În măsurile citate de către Heliade spre 
exemplificare, el pomenește de versuri în mă- 
sura de 2'4, adică acele alcătuite din picioare 
formate dintr-o silabă lungă si una scurtă, in- 
diferent dacă ritmul este iambic sau trohaiic. 
Th acelaşi sens aduce exemplificári de măsura 
34, 4/4 etc. 

Deci, loan Heliade Rádulescu considera mu- 
zica şi poezia ca fiind același lucru, pornind 
de la ideea muzicalitàtii limbii române. Con- 
secvent acestei concepţii, el ajunge la părerea 
că lipsa regulanitátii în succesiunea accentelor 
într-o poezie, duce la dispariția elementului 
muzical, „poezia încetînd astfel de a mai fi 
cîntare, nu mai este nici poezie“. (Curierul Ro- 
mánesc nr. 8, 1339). 

Caracterul dominant al întregii sale opere 
este dat de militarea pentru idealurile epocii 
pe care a ilustrat-o, de emancipare naţională 
si progres. A fost un ctitor, un promotor. 


CRISTIAN GHENEA 


INTERVIU 


Mărzendorfer si dubla calificare dirijoralá 


MARZENDORFER, ERNEST, n . 


cele din urmă dirijor principal. 


S.U.A. Între 1958 si 1961 functio- 


1921 Oberndorf lîngă Salzburg, 
(Austria), de copil în clasa de cor 
a ,Mozarteum"-ului din Salzburg, 
apoi studii muzicale la Graz, înche- 
iate din nou la Salzburg sub îndru- 
marea lui Clemens Krauss. Angajat 
în 1945 în calitate de corepetitor 
de balet la Opera din Graz, devine 
curînd corepetitor al soliștilor, iar 
în continuare dirijor de cor și în 


Din 1951 este numit instructor al 
clasei de dirijat la ,Mozarteum“, 
după care conduce două stagiuni 
consecutive la Teatrul de operă 
„Colon“ din Buenos Aires. Preia în 
1953 conducerea artistică a Operei 
din Salzburg si a orchestrei „Mo- 
zarteum“, participă anual la fes- 
tivalurile de la Salzburg, întreprin- 
de cu orchestra un lung turneu în 


nează ca şef de orchestră al Operei 
din Berlinul occidental, iar din 
1961 este dirijor stabil al Operei de 
stat din Viena, funcţiune pe care 
o îndeplineşte pînă astăzi. Dirijea- 
ză mult la Opera de stat din Ber- 
lin — R.D.G. şi în numeroase cen- 
tre muzicale ale Europei si Ameri- 
cii (Roma, Copenhaga, New York, 
Chicago, Boston etc), atît specta- 
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cole de teatru liric, cit si concerte 
simfonice. Discografia sa, deosebit 
de bogată, a atins recent o 
lucită culminatie, odatà cu reali- 
zarea unui proiect de proporții 
uriașe: Înregistrarea, pe parcursul 
a 4 ani, a integralei celor 107 sim- 
fonii de Haydn cu ,Wicner Kam- 
merorchester* pentru casa ameri- 
cană „Musical Heritage“ (in total 
50 de discuri ). A mai înregistrat 
pentru „Deutsche Grammophon- 
Gesellschaft",  ,E!ectrola", ,Ama- 
deo“ etc. Primul turneu în Romá- 
nia: 1965, cînd dirijează la Opera 
Română din Bucuresti, Cavalerul 
rozelor, Maestrii cintárefi din Nürn- 
berg, Traviata. Revine apoi pentru 
a dirija la Bucureşti, Cosi fan tut- 
te, iar la Braşov, Flautul ferme- 
cat în concert cu Filarmonica lo- 
cală. În martie — aprilie 1972 pre- 
zintă un program Mozart-Bruck- 
ner cu, filarmonica „George Enes- 
cu“ şi conduce un spectacol Car- 
men la Opera română. A dirijat la 
Opera de stat din Viena reprezen- 
tatiile de debut ale lui Ludovic 
Spiess (Boema) si Jon Buzea (Ri- 
goletto). 

Desfășurarea carierei lui Ernst 
Mărzendorfer pe coordonatele pa- 
ralele ale dirijatului de operă si 
ale dirijatului simfonic ne deter- 
mină să închinăm acestei probleme 
convorbirea noastră. Asa dar: ce 
este de preferat, exercitarea exclu- 
sivă a uneia singure din aceste spe- 
cialitäfi sau practicarea simultană 
a ambelor ? 

— În trecut nu se putea conce- 
pe existenţa unui dirijor limitat 
exclusiv la domeniul muzicii sim- 
fonice. În mod obligatoriu, orice 
muzician care se dedica profesiunii 
de dirijor trebuia să „treacă“ pe 
la operă. Asa s-a întîmplat cu Tos- 
canini, Furtwángler, Bruno Walter, 
Weingartner, Klemperer, Karajan, 
Böhm si cu multi alții, mai ales 
deoarece în Europa majoritatea 
Filarmonicilor au fost în același 
timp orchestre de fosă ale teatre- 
lor de operă. Aşa este și astăzi de 
pildă la Viena, Hamburg, Stutt- 
gart, Köln etc, În Italia, situaţia 
este asemănătoare, cu o mică va- 


strá- 


riantá: operele (inclusiv „Scala“ 
din Milano) încep stagiunea în 
septembrie,  prezentínd concerte 


simfonice, între decembrie şi apri- 
lie se concentrează asupra specta- 
colelor lirice, iar apoi dau din nou 
concerte simfonice pini în iunie, 
totul cu aceleași orchestre. La Ber- 


lin — R.D.G. orchestra Operei de 
stat sustinc cel putin 10 concerte 
simfonice pe stagiune. În aceste 
condiţii, este firesc ca dirijorii per- 
manenti ai instituţiilor respective 
să practice ambele specialităţi. 

— Totuși, există şi dirijori „pro- 
filati“ numai pe una din ele, de 
pildă pe latura simfonică. 

— Da, dar foarte puţini dintre 
cei cu adevărat „mari“ : Igor Mar- 
kévitch, Sergiu Celibidache si evi- 
dent marea majoritate a dirijorilor 
americani, in frunte cu Leonard 
Bernstein, date  fiind condiţiile 
total diferite din S.U.A., unde pri- 
ma orchestrá a fiecárui mare oras 
este pur simfonică, avînd dirijori 
specializaţi in acest domeniu, în 
timp ce teatrele de operă (cu cx- 
ceptia ,Metropolitanului* din New 
York) au stagiuni ocazionale si 
temporare, pentru care se angajea- 
ză o orchestră „ad hoc", alcătuită 
din elemente disponibile, Totuşi, 
chiar si Bernstein practicà de la 
o vreme dirijatul de operă, par- 
curgind un drum invers față de 
şefii de orchestră europeni, 
pornesc de regulă de la operă spre 
dirijatul simfonic. Să mai amintim 
cà în Europa specializarea în di- 
recfia concertelor simfonice s-a 
născut mai cu seamă drept urmare 
a dezvoltării luate de orchestrele 
Radioteleviziunilor, care organizea- 
ză stagiuni de concerte, fără a avea 
nici un fel de obligații în dome- 


niul teatrului liric. În jurul acestor 
Orchestre s-au dezvoltat dirijori 


profilati unilateral într-o asemenea 
direcție. 

— Odată situația de fapt contu- 
rată, să încercăm sd abordám to- 
tuşi miezul problemei: consideraţi 
profitabilă pentru dezvoltarea per- 
sonalitäfii unui dirijor practicarea 
simultană a ambelor specialități ? 

— Nu numai profitabilă, dar — 
după părerea mea — absolut nece- 
sară, cel puţin la începutul carierei. 
Contactul viu cu cîntul îi oferă 
dirijorului prilejul să se deprindă 
cu o oarecare elasticitate, deosebit 
de folositoare chiar dacă ulterior 
abandonează opera în favoarea 
concertului simfonie. Un bun di- 
rijor de operă va deveni un exce- 
lent acompaniator în lucrări con- 


certante si — în general — va lăsa 
orchestra „să cînte“, nu o va strín- 


ge ín chingile unei discipline ex- 
cesiv de rigide, asa cum o fac unii 
dirijori exclusiv concentrati asupra 
genului simfonic. L-am urmărit pe 
Markévitch dirijind fiecare frază. 


care 


aproape fiecare notă a unui solo 
de clarinet. Asa ceva nu i-ar trece 
prin minte unui dirijor de operă, 
care s-ar limita să-i dea clarinetis- 
tului „intrarea“, lăsîndu-l apoi să 
se desfăşoare în voie. Pericolul ex- 
clusivismului simfonic este mecani- 
zarea, precizia dusă la exagerare. 
la supradimensionarea detaliului. 
Un asemenea dirijor avînd cultul 
preciziei este Celibidache, Cu toa- 
tă admiraţia mea pentru perfecti- 
unea realizărilor sale, mărturisesc 
sincer cá prefer unele impreciziuni 
ale lui Bruno Walter.. Aceasta nu 


înseamnă cá în numele „liniei 
mari“ trebuie sacrificată exactita- 
tea,  corcctitudinea. Dar acestea 


singure, fără pulsul viu ul muzicii, 
mă lasă rece. 

— Există desigur 
dalici,.. 


şi reversul me- 
Fárá îndoială. Nici dirijorii 
limitati la repertoriul de operă nu 
constituie o pildă demnă de urmat. 
Foarte repede ci cad în aşa-zisa 
„rutină de teatru“, pierd exigenta 
pentru expresie, se multumesc să 
acompanieze cit mai „piano“, pen- 
tru a nu „deranja“ pe cintáreti. 
Lipsindu-le practica simfonică, ei 
nici nu vor sà obțină mai mult de 
la orchestră, nu se obosesc să-i 
ceară o participare activă. Iată de 
ce o orchestră de operă care acti- 
vcazá si în domeniul simfonic (ca 
cea de la Opera de stat din Berlin 
— RDG, de pildă) se ridică pe un 
plan artistic superior faţă de una 
care se limitează doar la prezența 
serală în fosa teatrului (aşa cum 
este, de pildă, orchestra Operei din 
Berlinul occidental). 

— În concluzie ? 

— Dirijatul de operă si dirijatul 
simfonic sînt desigur două lumi di- 
ferite, dar ele trebuie ambele asi- 
milate pentru a obţine realizări de 
înalt nivel artistic, deoarece se 
condiționează si se influențează 
reciproc. Dovada că acest lucru este 
posibil ne-o oferă marile persona- 
litáti ale artei baghetei de care am 
pomenit mai înainte. Din păcate, 
în zilele noastre numărul dirijori- 
lor „antrenați“ în ambele domenii 
se împutinează. Se tinde tot mai 
mult spre o „specializare“, în dauna 
profesionalismului de largă respi- 
ratie, corespunzind spiritului unei 
glorioase tradiţii. În măsura posi- 
bilului, apăr punclul meu de ve- 
dere acolo unde mi se oferă oca- 
via. Este ceea ce am încercat să fac 
si pe parcursul convorbirii noastre, 

EDGAR ELIAN 


VIATA = 


MUZICALĂ 


Simfonia a Vll-a „Energia“ 


de Wilhelm Berger 


Dirijorul Mircea Cristescu a prezentat la Filarmo- 
nică, în primă audiție, Simfonia a Vil-a „Energia“ 
de Wilhelm Berger, scrisă pentru coarde si percu- 
tie. După cum afirmă însuși compozitorul, atenţia i-a 
fost „captată de acel element al muzicii — si mai 
întîi al vieţii in general, materiale si spirituale — 


care impulsioneazá si genereazá devenirile: ener- 
gia“; „am încercat să realizez — declară compozi- 
torul — prin mijlocirea sunetelor, o meditație or- 


chestrală în jurul acestei teme, rezultanta fiind o 
simfonie concertantá, care sá oglindeascá, prin po- 
sibilitàtile specifice muzicii, un conţinut umanist...“ 
Titlul, orientează, fără îndoială, atenția ascultătoru- 
lui asupra conţinutului simfonici care se recomandă 
prin vigoarea, lirismul si dinamismul sáu. 

Lucrarea este structurată în trei părți: Prolog și 
metamorfoze, Simbioze, Recitative si Epilog. 

Prologul debutează maiestuos. În două rînduri au 
loc crescendo-uri puternice ce se pobolesc repede. 
Ampoi elemente motivice primare se metamortozează 
(de unde si numele subsecvent al mișcării) într-o 
substanţă tematică. De fapt aceasta se incheagá chia; 
în Prolog. Muzica genereazá un complex sentiment 
liric, cu o nuantà dramatică. Apoi orchestra se rare- 
fiază, colorindu-se cu multitudinea efectelor percu- 
tante (clopote, xilofon, vibrafon, tam-tam, bloc de 
lemn etc). Viorile, uneori la unison, expun un cînt 
simplu, efuziv, evocator. El e sprijinit de uncle note 
tinute la viole. Coardele grave intervin ca un suport 
în plus, creîndu-se astfel o polifonie ingenios rea- 
lizatá si agreabilá. Aceastá primá miscare de formá 
liberă, deschisă, cu secţiuni variationale, se încheie 
cu cintul diafan al viorilor. 


Partea a doua, Simbioze, are o formă de sonată 
cu secțiuni de asemenea variationale, cu o dezvol- 
tare si coda, constituind un bloc sonor de dimen- 
siuni mari. Denumirea de simbioze are o justificare. 
Într-adevăr, cele două grups, cele două entităţi so- 
pore — coardele si percutia — se află într-o strinsá 
colaborare. Aici aflăm si o reprofilare a substanţei 
tematice. Acum polifonia generată de coarde este 
agrementată în plus de intervenţiile xilofonului și 
de tremolo la timpane, toiul conducînd către o zonă 
sonoră pe care harpa o luminează 


ză în chip subtil. 
Despre infrastructura, în genere, a acestei mişcări 
am spune cá e de-a dreptul savantá. Clopotele foarte 
active, blocul de lemn etc. asociate cu pizzicatti la 
coarde creeazá efecte de un colorit cu totul atrágá- 
tor. Sá vorbim însă despre sentimentul stenic, de 
viguroasă energie în desfășurare, pe care îl creeazá 
această mișcare si care culminează într-un crescendo 
de mare intensitate sonoră. Compozitorul realizează, 
către final, o eterofonie savuroasă. Ritmul devine 
sáltat si obsesiv, la viori, iar clopotele intervin cu 
sonorități de bogată rezonanţă. Plecind de la un 
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punct central se crează apoi o disoersiune sonoră 
în două direcţii. Se formează astfel o coloană sonoră 
foarte proportionatá peste care harpa își deapáná 
picurările sale de mare efect. Finalul acestei părți 
apare calm si senin, ca după o aprigă incrincenarc. 

Partea a treia Recitative si Epilog, constă într-o 
succesiune de recitative. Aici orchestra prezintă di- 
versificarea sa maximă, fiind relevabile trei corale la 
cinci voci, scrise cu mult discernámint artistic. Un 
dialog între diferiți soliști si tutti pregăteşte con- 
cluzia finală unde revin și elementele tematice la 
partea I-a (de unde un aspect ciclic al lucrării) si 
care, într-um crescendo furtunos, exprimă o trium- 
fătoare afirmare a energiei creatoare. În această lu- 
crare Wilhelm Berger apare pe de o parte un cou- 
tinuator al tradiției componistice, care a adoptat în 
acelaşi timp si elementele noi, contemporane, ale 
scriiturii muzicale. Este de subliniat interesul cres- 
cînd suscitat de auditia lucrării pentru a cărei bună 
prezentare dirijorul Mircea Cristescu şi orchestra 
au depus diligente lăudabile. S-a cîntat cu multă 
atentie si cu o vie participare a tuturor. La aceastá 
izbîndă se cuvine relevat si numele soliștilor George 
Hamza, George Popovici, Alfons Capitanovici, Ioana 
Caracota, Boris Boicu si Constantinescu Pace care 
zu cîntat cu dăruire, contribuind la succesul deosebit 
al auditiei. În cadrul aceluiaşi concert, Daniil Safran 
a interpretat Concertul pentru violoncel si orchestră 
în Re maior de Haydn, în maniera sa specifică des- 
pre care vorbim pe larg în cronica recitalului, fiind 
de adăugat cá valoroasele suplimente acordate, o 
Sarabandá si o Gavotá din suitele pentru violoncel 
solo de Bach precum si cunoscuta piesă de virtuo- 
zitate Cionguri (picantul dans gruzin de Tsintzadze) 
au fost prezentate la un nivel artistic superior. În 
încheiere, trioticul simfonic cu pian obligat, Nopți 
în grădinile Spaniei de Manuel de Falla, ne-a pri- 
iejuit reîntilnirea cu lexandru Demetriad care a 
cîntat cu sensibilitatea ce-l caracterizează. 


„Tulnice“ de Mihai Moldovan 
la Orchestra Simfonică 


a Radioteleviziunii 


Compozitorul Mihai Moldovan s-a afirmat în anii 
din urmă, cu un deosebit succes, în muzica simfo- 
nică, de cameră si vocal-simfonică, domenii în care 
a dat la iveală lucrări care se disting prin originali- 
tatea concepției, aderenţa la folclorul românesc si 
concizia modalitátilor de expresie. Piesa simfonică 
Tulnice, scrisă în 1971, premiată de către Consiliul 
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Culturii si Educatiei Socialiste, ilustreazá bine aceste 
trăsături ale creației sale. Compozitorul folosește o 
bogată partidă de corni (opt instrumente), patru vio- 
loncele si tot atítia contrabasi, doi piccoli si două 
flaute precum si o garnitură percutantă (clopote, 
gong, piatti, bloc de lemn) în total, 23 instrumente. 
Fiecare dintre acestea împlinesc fndeobeste roluri 
solistice. Ne-a apărut plin de interes artistic chipul 
în care Mihai Moldovan evocă în Tulnice, printr-o 
ingenioasă transmutare, anumite aspecte ale folclo- 
rului ardelenesc, Nu este vorba nici pe departe de 
citate, de unele semnale de tulnic, ci de o întreagă 
fuziune cu caracter eterofonic și polifonic a somori- 
tátilor, care sugerează însă minunat cîntul buciu- 
mașilor, prelungile ecouri ale acestora, Sunetele ini- 
fiale spiccato si în surdiná ale primului cornist, că- 
ruia i se asociază în curind nu numai partida de 
corni dar si celelalte instrumente amintite, ne-au 
dus cu gîndul la impresionantele dialoguri ale tulni- 
celor de pe culmile plaiurilor; mai mult decit alit, 
ele sugerează întreaga poezie spațială a valonärilor 
de teren, a dealurilor transilvănene molcome. Mihai 
Moldovan foloseşte cu un ascuţit simţ al coloritului 
orchestral și cu o remarcabilă economie de mijloace, 
efectele de flatterzunge, de spiccato la instrumentele 
de suflat, de glissandi la clopote si la instrumentele 
de coarde, generînd o eterofonie dintre cele mai atră- 
gătoare. Anumite rezonanțe de melodii ca de joc, la 
flaute, au multă poezie. Asociaţii timbrale între a- 
cestea şi violoncel în acut, duc la sonorități foarte 
fine, ca de vioară. Polifonia este realizată cu talent. 
Unele discrete îngînări sonore, ca o litanie, apoi anu- 
mite alunecări tonale ori ondulatii prelungi deosebit 
de sugestive, sînt drămuite cu intuitia foarte justă 
a rezultatelor în orchestrá — ceea ce | aste cu atit mai 
apreciabil cu cît compozitorul le-a fă urit pur si sim- 
plu la masa sa de lucru. 

Tulnice, această succesiune de structuri atit de bine 
şi inspirat organizată, prezentate într-o formă evo- 
luată a scriiturii muzicale, reușește să creeze o at- 
mosferă de lirism pastoral de un negrăit farmec, 
care justifică succesul de care s-a bucurat în sala 
de concert. Trebuie să asociem la acest succes, con- 
tributia activă, generoasă gi competentă a dirijorului 
Emanuel Elenescu precum si a întregii formaţii or- 
chestrale, în frunte cu valorosul cornist Ion Bádá- 
noiu. 


Programul a fost împlinit cu concertele pentru vi- 
oară si orchestră în Re major (K.V. 218) si La ma- 
jor (K.V. 219) de Mozart, interpretate solistic de Di- 
na Schneidermann. Am putut aprecia si de data 
aceasta stăpînirea tehnică, frazarea fluentă, si stilul 
mozartian de care a dat dovadă interpreta. Relevăm 


sentimentul de discretă poezie si chipul calm, în care 
a înfàtisat Adagio din Concertul al 5-lea. În Tempo 
di menuetto şi anume în Trio, în care Mozart s-a 
inspirat simţitor din muzica ungară, Dina Schnei- 
dermann a cîntat însă prea repede. Să subliniem 
odată cu acestea tactul, ponderea şi remarcabilele 
însușiri de acompaniator ale încercatului dirijor Ele- 
nescu și cíntul atent, îngrijit, al orchestrei. 


J.-V. P. 


aPreludiu—Fugà—Postludii'” de Csiky 
Boldizsár 


Concertul dirijat de Mircea Cristescu la pupitrul 
Filarmonicii „George Enescu“ ne-a oferit pentru în- 
ceput prilejul reaudierii unei izbutite lucrări a ta- 
lentatului compozitor Csiky Boldizsár din Tîrgu-Mu- 
res, tripticul Preludiu — Fugă—Postludiu. Cáutind să 
exploreze — după propria declaraţie a autorului, pu- 
blicată în programul de sală — posibilităţile coloris- 
tice ale orchestrei, Csiky îşi începe Preludiul cu o 
ambiantá fluidă, dominată de petele de culoare ase- 
zate de gong, clopote, cinel etc, pentru ca după o 
mare creștere de intensitate și o revenire a atmos- 
ferei fluide, cu un moment solistic la vioară, prima 
parte a tripticului să se încheie în sonoritatea amplă 
a unui fortissimo general. Partea a doua, Fuga, își 
desfăşoară mersul molcom pe parcursul unei cons- 
tructii riguroase, după care Postludiul reia materia- 
lul tematic într-o ambiantà „așezată“, dar impregnată 
de nobleţe. Ca întotdeauna preocupat să pună în va- 
loare calităţile lucrărilor originale, incluse în pro- 
gramele sale, Mircea Cristescu a asigurat tripticului 
lui Csiky o interpretare totodată sensibilă si precisă. 

În continuare, programul a cuprins o nouă lucrare 
din ciclul „integralei simfoniilor lui Arthur Homeg- 
Egger": Simfonia a IV-a, dedicată în 1946 Orchestrei 
de cameră din Basel si intitulată de aceea „Deliciae 
Basilienses". În legătură cu această creație — dar si 
cu alte opusuri ale compozitorului elveţian — me- 
rită a fi amintită următoarea declaraţie a autorului, 
care fixează cadrul limbajului său muzical: „Am 
dorit si m-am străduit întotdeauna să scriu o muzică 
pe înţelesul marii mase de ascultători, care să fie 
totodată atît de indepártatá de banalitate, încît să 
captiveze si pe adevărații prietenii ai muzicii“. In- 
tentia aceasta transpare cu claritate în Simfonia a 
IV-a, în care Honegger îmbină căutările sale de noi 
forme de expresie cu un limbaj accesibil, concis, ade- 
seori bazat pe teme de origine populară elvețiană. 
Ce e drept, în ansamblul celor cinci simfonii scrise 
de Honegger, a IV-a nu face parte din categoria a- 
celora care au reușit să se impună cu autoritate în 
repentoriile orchestrelor, calitatea aceasta fiind mai 
degrabă recunoscută simfoniilor a II-a, a III-a și a 
V-a. Totuşi, pentru cunoașterea în ansamblu a sim- 
fonismului lui Honegger, audierea „Plăcerilor base- 
liene“ nu este lipsită de interes, fie chiar si numai 
pentru a măsura distanța parcursă de autor de la 
Simfonia a I-a („Liturgica“), o profesiune de cre- 
dintá a compozitorului în favoarea păcii mondiale, 
la Simfonia a V-a („Di tre re“), polifonicá, politonală 
şi poliritmicá, culminatia tentativelor sale de a aduce 
la un numitor comun elemente stilistice eterogene. 

Solistul serii, tînărul pianist francez François-Joël 
Thiollier, a revenit în fata publicului nostru, după 
ce s-a impus cu autoritate în stagiunea trecută prin- 
tr-o execuţie străbătută de vervă motorică a Con- 
certului nr. 1 de Prokofiev. Cu ocazia reintílnirii cu 
familiarii concertelor de la Ateneu, Thiollier a pre- 
zentat Variafiunile simfonice, poate cea mai ,fran- 
ckistă“ dintre creaţiile lui Cesar Franck. Stilul cerut 
de această lucrare nu a părut a fi întru totul pe mă- 


sura posibilităților solistului, care a trecut pe plan 
secund infruntárile dramatice dintre pian si orches- 
trà, scotind in relief un lirism uşor desuet, a cărui 
legătură cu caracterul Variafiunilor este destul de 
îndepărtată. Abia în „bis“-uri l-am regăsit pe adevă- 
ratul Thiollier, cu fluenta si graţia specific franceze 
în Rameau și cu o virtuozitate sclipitoare în Liszt, 
la care clapele pianului păreau sá scapere scîntei ! 

O excelentă execuţie a Bolero-ului de Ravel, cu 
creşterea precis reglată a intensității sonore spre 
dezlántuirea finală, a încheiat acest concert de fru- 
moasă ţinută, semnificativ pentru „forma“ actuală 
a colectivului Filanmonicii și a dirijorului Mircea 
Cristescu. 


Violonista Dina Schneidermann 
la Radioteleviziune 


Violonista Dina Schneidermann (R.P. Bulgaria) ne-a 
oferit împreună cu orchestra simfonică a Radiotele- 


viziunii, condusă de Emanuel Elenescu „integrala“ 
concertelor scrise de Mozart pentru acest instrument, 
Am urmărit mai întîi, primele trei concerte, din 
cele cinci scrise de genialul compozitor în cursul 
anului 1775. 

Concertul no. 1, in Si bemol major (K.V. 207) cu 
un caracter mai mult sau mai puţin galant, în care 
ideile muzicale abundă ca într-o rapsodie, nu oferă 
nimic exceptional interpretului, ca trăsături de vir- 
tuozitate. Dina Schneidermann l-a cîntat cu lejeri- 
tate, desfágurind riturnelele ca şi usoarele arabescuri 
cu gnatie şi vioiciune. Violonista nu are un ton prea 
mare, trebuie să recunoaștem. Ea cîntă însă cu justete 
si cu dezinvolturá fnfätisind convenabil cantabili- 
tatea melodiilor. Concertul no. 2, în Re major (K.V. 
211) care a urmat, nu reclamă nici el o mare virtuo- 
Zitate, Este de relevat Andantele, cîntat în genere 
cu lirism. Cadenta din această mișcare pe care Mo- 
zart a lăsat-o a piacere ne-a evidenţiat calitatea su- 
netului violonistei în grav, bine nutrit, și vibrato-ul 
său expresiv. Rondo-ul final a fost redat cu multă 
mişcare din capul locului, solista avînd toată initia- 
liva, întrucât Mozart i-a asigurat orchestrei mai mult 
un rol acompaniator. Unele accente bruște cu care 
interpreta a marcat pe alocuri discursul muzical ni 
s-au părut puţin forţate. Aceste două concerte, scrise 
în intervalul Aprilie—lunie 1775 nu putem spune că 
sînt definitorii pentru arta marelui compozitor. Ele 
se cîntă, de altfel, mai rar. Dar am urmărit, în în- 
cheierea primei seri, Concertul în Sol major (K.V. 
216), unul din cele mai valoroase în ceea ce privește 
amploarea desfásurárilor si bogăţia expresiei. El 
poartă amprenta puternică a geniului mozartian în 
ceea ce privește tratarea orchestrei cu roluri bine 
individualizate ale diferitelor instrumente. În ace- 
laşi timp ideile melodice apar deosebit de pregnante. 
După deschiderea primului Allegro de către orches- 
tră, solista a atacat cu vigoare prima temă, cîntînd 
avintat si cu siguranță, A redat apoi lunga cadență 


de bravură în chip foarte elaborat, Îiltrind totul prin 
sensibilitatea sa ascuţită. 

Inspiratul Adagio a fost cîntat cu nobleţe si cu 
poezie, iar pasajele în tonalitate minoră cu o notă 
de dramatism. 

În Rondo-ul final, Andantele central în sol minor 
pe ritm de pavană, redat cu reluări în piano deose- 
bit de gingaşe, pătrunse de graţie, a reprezentat mo- 
mente artistice foarte izbutite, Colaborarea cu or- 
chestra a fost exemplară. Lucrările au fost foarte 
bine pregătite, dirijorul Elenescu observînd eviden- 
tierea solistei, printr-o participare eficace : o coordo- 
nare ireproşabilă si o sonoritate de ansamblu mo- 
deratá, discretá. 


J.-V. P. 


Roberto Benzi 


Din nou oaspete al stagiunii bucurestene, dirijorul 
francez Roberto Benzi a apárut la pupitrul Filarmo- 
nicii „George Enescu“ cu un program extrem de pre- 
tentios. Adevărată demonstraţie de virtuozitate diri- 
jorală gi stilistică, alegerea Concertului pentru or- 
chestră de Bela Bartok şi a Simfoniei a VI-a, „Pas- 
torala“ de Beethoven propunea o comparaţie cu cele 
mai redutabile performanţe interpretative contempo- 
rane. Tocmai un asemenea repertoriu pune însă mai 
multe probleme în fata unui dirijor, care trebuie să 
convingă publicul de justetea soluțiilor adoptate. În 
mare, din punctul de vedere al tinutei de şef de or- 
chestră, Roberto Benzi impresionează prin experienţa 
a mai bine de un deceniu de activitate, în colaborare 
cu cele mai prestigioase ansambluri actuale. Dezin- 
voltura gestului, precizia tehnicii în lucrul cu orches- 
tra atrag bineînțeles numeroase aprecieri de princi- 
piu. Însuși faptul organizării amplasamentului, după 
criterii personale de spatializare sonoră, ne arată că 
Roberto Benzi doreşte sá se impună prin singulari- 
tatea părerilor sale, fundamentate pe rezultatele nu- 
meroaselor sale concerte cu cele mai diferite forma- 
tii. Dacă în acest sens există suficiente motive de 
elogiere, în ceea ce privește concepţia interpretativă, 
Roberto Benzi rămîne încă tributar unei maniere in- 
suficient eliberată de spectacolul în sine. Poate din 
această cauză, faţă de ceea ce am aşteptat, el a pás- 
trat un nivel mediu, nici prea original, (sau perso- 
nal) nici tradiţional. La jumătate de drum, interpre- 
tează muzica lui Bartok fără suficientă exigenfá în 
construcţia diversităţii ritmice si multiplanurilor so- 
nore, unele pasaje desfágurindu-se amori, nerezol- 
vind conflictual dramaturgia. In Simfonia a VI-a de 
Beethoven, tocmai în această direcţie se intrevád 
anumite slăbiciuni de construcţie, dizolvind struc- 


tura extrem de clară a formei într-o citire, secvenţă 
de secvenţă, a partiturii. În asemenea condiţii, „Fur- 
tuna" nu a declanşat telurica dramă a încleştării 
forțelor naturii, iar ,Mulfumirea țăranilor după ce 
a trecut furtuna“ s-a transtormat într-un prea lung 


29 


si romantios final, cu care nici liricul Schubert nu 
ar fi fost de acord. Ascultindu-l, cu pretenţiile pe 
care ne permitem să le avem de la un artist de ase- 
menea renume, se simte destul de vizibilă o anumită 
limitare a creatorului, la maniera ce i-a asigurat 
pînă acum succesul de public. Dar, pentru ca trecu- 
tul ilustru al lui Roberto Benzi să nu pălească, ma- 
turizarea plenară a talentului sáu impune o amplă 
revizuire a concepţiilor de arhitectură muzicală, ofe- 
rindu-i posibilitatea comparării cu mari dirijori con- 
temporani. Aici, în afară de timp si activitate, re- 
flectarea asupra sensurilor muzicii cere de la artist 
si meditaţie. Este încă pragul pe care Roberto Denzi, 
aşa cum ne-a demonstrat acest concert al său la Bu- 
cureşti, nu l-a trecut decît partial. 


CRIGORE CONSTANTINESCU 


Filarmonica dirijatá 
de Mihai Brediceanu 


solist Joshio Unno 


Conducînd Filarmonica „George Enescu“, Mihai 
Brediceanu a deschis concertul cu Simfonia pentru 
dublă-orchestră în Re major de Johann Christian 
Bach, cel mai mic fiu al marelui Bach. Desigur, per- 
sonalitatea uriașă a lui Johann Sebastian Bach este 
covirsitoare. Dar, cînd și cînd, se cuvine adusă în 
lumina auditiei şi cîte o lucrare a fiilor săi care au 
cinstit și cinstesc marea muzică. Johann Cristian 
Bach a optat pentru stilul galant, în maniera itali- 
aná a scriiturii muzicale. Simfonia ascultată, defines- 
te bine această manieră a compozitorului care avea 
să-l înrîureascà si pe Mozart, elevul său. Alcătuită 
din două părți vii, miscate, care încadrează una len- 
tá, lucrarea a fost prezentată în tempoul just, cu 
precizie ritmică şi nuanţe dinamice expresive. Îndeo- 
sebi partea mediană a vădit acea cantibilitate evoca- 
toare a melodismului italian. Dirijorul a contopit 
armonios de-a lungul întregii lucrări, vocile celor 
douá mici orchestre care au cîntat fluent si avîntai, 
uu dialogat cu vivacitate. 

Am urmărit apoi, Concertul al doilea în Mi major, 
pentru vioară şi orchestră în interpretarea solistică 
a violonistului japonez Joshio Unno. Născut la Tokio, 
fiu al unor muzicieni, concert-maestru al orchestrei 
simfonice a Radioului din capitala niponă, Joshio 
Unno s-a perfecţionat mai tîrziu la unele cursuri de 
la Salzburg si Montreux, Tonul sáu a apărut puternic 
si penetrant, favorizat si de un instrument excelent. 
Allegro initial a fost susținut cu dinamism. Unele 
accente puse poate prea cu putere i-au favorizat, 
probabil, interpretului, încadrarea ritmică în tem- 
poul cuvenit. În adagio, Joshio Unno a cîntat linis- 
tit, cu simplitate iar în Allegro assai, ultima mișcare, 
cu îÎnsufletire. Dar nu vom afirma că interpretarea 
ne-a cucerit. Dirijorul, remarcabil acompaniator, a 
susținut cu vigoare pe interpret, imprimind lucrării 
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un caracter maiestuos și solemn, în primul allegro ; 
a comamicat un sentiment de reculegere părţii medi- 
ane, vitalitate şi lumină finalului, fácindu-ne să tre- 
cem peste impreciziile intonationale ale solistului. 

La distanţă respectabilă, am reascultat Simfonia 
a II-a de George Enescu, prezentată în cadrul „Inte- 
gralei simfoniilor compozitorului“. Este lucrarea pe 
care George Enescu a scris-o, după propria-i mártu- 
risire, printr-un „teribil efort, la masa de lucru“, 
lipsindu-se de pian. De proporţii grandicase, Simfo- 
nia are o mare bogăţie a conţinutului și o rar în- 
tílnitá generozitate melodică. 

Complexitatea acestei lucrări în care gîndirea pro- 
fundá și inspirația avintatá stau în cea mai bună 
továrásie cu subtilitatea scriiturii muzicale, este cu 
atît mai valoroasă cu cît în ea George Enescu a dis- 
tilat unele esente rare ale sensibilităţii poporului 
nostru cu care s-a simţit atit de puternic solidar de-a 
lungul vieţii sale. 

Mihai Brediceanu si orchestra s-au străduit si au 
reușit să redea Simfonia, care este de o extremă exi- 
gentá, în cît mai bune condiţii. Sub impunătoarea si 
permanenta densitate orchestrală şi acea polifonie sa- 
vant realizată, am deslusit caracterul national al mo- 
tivelor gi întreg cuprinsul lor emotional. În repetate 
rînduri am savurat minunata eterofonie de obirşie 
populară (care avea să facă la noi şcoală) si acele 
ecouri pastorale expuse de corn, oboi, sau de clari- 
net, cu tulbărătoare si dulci înmlădieri ce păreau 
uneori, ca un plîns (Enescu însuși a notat piangen- 
do); ecouri pastorale care ne-au dus cu gîndul la 
domoalele coline moldovene unde și-a petrecut co- 
pilăria marele compozitor... 


lon Baciu 


Stagiunea simfonică bucureșteană beneficiază tot 
mai insistent de aportul unui mánunchi de şefi de 
orchestră din provincie, care au cucerit în anii din 
urmă locuri fruntașe în arta dirijorală românească. 
Printre aceştia se numără fără îndoială Ion Baciu, 
director si prim-dirijor al Filarmonicii „Moldova“ 
din Iaşi, un muzician cu o personalitate marcantă, 
al cărui prestigiu în fața publicului şi a orchestre- 
lor creşte de la concert la concert. 

Prezent din nou în Capitală, de această dată la 
pupitrul colectivului simfonic al  Radioteleviziunii, 
Ion Baciu și-a propus sá ne înfăţişeze, ca noutate, 
Simfonia a VIII-a a americanului William Schuman, 
compozitor actualmente sexagenar, format deopotri- 
vă la şcoala muzicală din patria sa (Universitatea 
„Columbia“) si la cea europeană (,Mozarteum" din 
Salzburg). Această dublă filiatie şi-a pus în mod e- 
vident amprenta pe opera sa creatoare, supusă la 
început înrîuririi curentului neo-clasic, iar mai apoi 
celui neo-romantic. În această ultimă zonă de influ- 
entá se înscrie şi Simfonia sa a VIII-a, compusă în 
1960 şi dedicată dirijorului Leonard Bernstein. 


Conceputá în trei părţi, Simfonia debutează într- 
un Lento sostenuto cu o atmosferă meditativă, creată 
prin succesiunea unor note lungi, ţinute. Treptat se 
ajunge la o învolburare, care culminează într-un 
„climax“ apoteotic, pe parcursul unei structuräri for- 
male de sonatá-fantezie. În partea a II-a, Largo, am- 
bianta devine dramatică, încordată, frazele apar în- 
trerupte, ca niște suspine, pentru ca o nouă creştere 
a tensiunii, atingînd punctul maxim pe suprapunerea 
unor figuratii ale corzilor peste notele în valori mari 
ale alámurilor, să ducă la o concluzie de amplă in- 
tensitate sonoră. Ultima parte, Presto, se desfășoară 
într-o perpetuă agitație: frînturi ale temelor ante- 
rioare sînt reluate, suprapuse, combinate în variate 
feluri, afirmîndu-si prezența aidoma unor stráfulge- 
rári în mijlocul unei furtuni dezlántuite. 

Lucrarea este, în ansamblu, destul de eterogenă ca 
limbaj, vádind prezenţa unor multiple influente sti- 
listice, fără ca acestea să fie trecute prin filtrul unci 
organizări cu trăsături originale. Orchestratia este, 
pe de altă parte, deosebit de stufoasă, ridicind grele 
probleme în fata instrumentistilor, dar mai ales a 
coordonatorului formaţiei. Cu atit mai remarcabil 
este meritul lui Ion Baciu, care a știut sá destele- 
nească partitura si să antreneze orchestra într-o exe- 
cutie de mare virtuozitate colectivă. 

În restul programului, două reluări, ambele des- 
fásurate la o înaltă ţinută interpretativà. Pentru în- 
ceput, Dialogurile dramatice ale lui Dumitru Bu- 
ghici au reușit să transmită — parcă mai pregnant 
ca oricind — întregul tragism conţinut în eternele 
dubii despre sensul vieţii si al morţii, așa cum apar 
formulate în versurile de mare sensibilitate si rafi- 
nament ale poetei Mariana Dumitrescu, inspiratoare 
a lucrării. Au urmat apoi acele perle ale literaturii 
vocal-simionice, pe care le constituie liedurile pentru 
bariton şi orchestră reunite de Gustav Mahler sub 
titlul, atît de dificil traductibil pentru a-i păstra ne- 
alterată întreaga diversitate de sensuri, „Lieder eines 
fahrenden Gesellen“ (Cîntecele unui călător, ale unui 
tovarăș de drum, ale unei calfe, — mai precis ale 
tuturor acestora la un loc). Serise de Mahler la fra- 
geda vîrstă de 23 de ani, sub imperiul unei deziluzii 
în dragoste, cele patru lieduri ale ciclului trădează 
intenția compozitorului de a căuta consolarea in fru- 
muselile naturii. Cu atare, muzica apare străbătută 
de un parfum folclorice de esență auslro-cehá, în 
timp ce textele poetice îmbracă forma si caracterul 
baladelor populare. Această atmosferà a fost pe de- 
plin înțeleasă de Ion Paciu -- așa cum a dovedit-o 
comentariul său orchestral, greu de subintelesuri, 
plin de prospeţime şi de o cristalină transparenţă — 
dar mai ales de solistul Dan Iordăchescu, interpret 
de mare rafinament al acestui ciclu, pentru tálmáci- 
rea căruia descoperă de fiecare dată noi nuanţe, noi 
culori, noi subtilitáti de frazare. În această seară, 
Iordăchescu a știut să subjuge din nou publicul prin 
profunzimea și sinceritatea expresiei, puse în slujba 
unuia din cele mai patetice opusuri ale repertoriului 


mahlerian. 


m 
m 


Concert... Shakespeare 
la Radioteleviziune 


Sint ani de zile de cînd Ioa Baciu vizitează stagiu- 
nea bucuresteaná, ca oaspete al ansamblurilor sim- 
fonice din capitală sau împreună cu Filarmonica din 
laşi, pe care o conduce. Ani de rodnice succese, ce 
s-ar putea traduce prin trecerea de la stadiul reve- 
latilor si afirmărilor demonstrative la cel al apre- 
cierii unanime. Ion Baciu, acum la vîrsta artistului 
matur, se profileazá ca o personalitate distinctá a 
vieţii muzicale românești. Îl caracterizează însăşi ati- 
tudinea sa interpretativă, de o tonifiantá încredere 
în puterea de impresionabilitate a muzicii. Da, într- 
adevăr, concertele sale se desfășoară mai întotdeauna 
în climatul adresării, al acţiunii active asupra sen- 
sibilitàtii ascultátorului. Nici o lucrare aleasă de di- 
rijor nu se perindă de-a lungul destășurării progra- 
mului doar ca o citire convenabilă sau determinatá 
de o anumită conjunctură. Ce își propune, Ion Baciu 
realizează cu temperament și evident ataşament, 
semnînd de fiecare dată o valabilă pledoarie pentru 
compozitorul respectiv. 

În al doilea concert susţinut cu Orchestra Radio- 
televiziunii, Ion Baciu a propus un program inedit 
cu idee — lucrări inspirate de capodopera shakespea- 
riană Romeo si Julieta. Fàrà a avea pretenţia unei 
rezolvări totale a repertoriului muzical bazat pe a- 
ceastă temă veșnic generoasă, el a căutat prin cele 
trei lucrări alese să dea o anumită perspectivă mo- 
dului de abordare a subiectului. În Uvertura Fante- 
zie „Romeo şi Julieta“ de Ceaikovski, Ion Baciu a 
căutat sublinierea patosului romantic tipic compozi- 
torului. Pentru aceasta, a solicitat orchesirei, cu bune 
vezultate, fraze tumultuoase, tensiune gradată a con- 
flictului, neocolind popasurile lirice şi unele intenţii 
de portretizare tematică. Asteptam ca cealaltă lucra- 
ve datorată tot unui compozitor al epocii romantis- 
mului, Hector Berlioz, sá se încadreze la fel de fi- 
resc în tematica concertului. Desi nu avem co re- 
prosa realizării în sine (poate doar anumite grábiri 
neașteptate în pasajele rapide, cu riscul impreciziei 
de execuţie), nu putem fi mulţumiţi de selecţia fă- 
cutá, prin păstrarea din Simfonia dramatică „Romeo 
şi Julieta“ doar a unor secvenţe secundare, Nici „Ba- 
lul“, nici Scherzo-ul Reginei Mabb nu se referă la 
subiectul tragediei. Preferam poate „Scena de dra- 
goste", meditatiile lui Romeo, care ar fi convins cà 
Berlioz nu este doar un virtuoz al orchestratiei si un 
compozitor al spectacolului fastuos. 

Mai echilibrată, seria de tablouri alese din capo- 
dopera lui Prokofiev, baletul „Romeo şi Julieta“, a 
surprins cîteva secvenţe esenţiale și ca dramatur- 
gie, si ca muzică. O anumită înclinaţie pentru tempi 
accelerati a pus probleme dificile execuţiei orches- 
trale, strecurínd uneori nedorite accidente, alieori 


minimalizind efectul emotional al momentului 
(Moartea lui Thibald). Neindoios însă, prin tabloul 


final, Romeo la mormîntul Julietei, Ion Baciu a atins 


31 


acea poezie tristă si impresionantă a muzicii lui Pro- 
kofiev, creînd o ambiantá afectivă plină de sensibi- 
litate și nobleţe, fácindu-ne astfel să uităm eventu- 
alele rezerve ivite pe parcurs. Un merit deosebit îl 
are, pentru aceste momente de împlinire, și orches- 
tra, care a ştiut să urmărească gîndul dirijorului, lä- 
sîndu-se călăuzită pe drumul unde iubirea face ca 
poezia și muzica sá se infráfeascá. 


GR. C. 


Recitalul Şafran—Ginsburg 


A trecut mai mult de un sfert de veac — exact 
26 ani — de cînd violoncelistul sovietic Daniil Sa- 
fran a venit în mijlocul nostru. Ne-a impresionat 
plăcut elanul şi virtuozitatea cu care a interpretat 
atunci Concertul de St.-Saéns gi Variafiunile pe o 
temă roccoco de Ceaicovski. Nu mult după aceea, 
marele nostru Enescu accepta să cînte, împreună cu 
Safran, Sonata a treia în la major pentru pian şi vio- 
loncel de Beethoven. A fost o seară memorabilă, în 
care maestrul Enescu ne-a oferit cea mai subtilă rea- 
lizare simfonică a partiturii de pian. Daniil Safran, 
modest, reticent, dar dăruindu-se cu devotament ar- 
tistic isi cîştigase simpatia maestrului. 

Ne-au revenit în memorie acestea, ascultind către 
sfîrşitul lunii aprilie, la Ateneu, pe violoncelistul 
sovietic prezentind... dintr-o rásuflare, de data aceas- 
ta împreună cu pianistul Anton Ginsburg, (U.R.S.S.) 
integrala sonatelor pentru pian şi violoncel de Bee- 
thoven. 

Copil foarte înzestrat, Daniil Safran a cîntat încă 
în anul 1934, la 11 ani, cu Filarmonica din Lenin- 
grad, sub bagheta dirijorului englez Albert Covates. 
A absolvit Conservatorul şi a fost distins cu primele 
premii la Concursurile internaţionale de la Budapesta 
si Praga. După aceea a început turneele sale de con- 
certe în centrele muzicale ale lumii. Frumuseţea si 
căldura vibrantá a tonului, sinceritatea expresiei si 
convingerea cu care cîntă i-au atras de mult simpa- 
tiile ascultătorilor. 

Programul prezentat acum, exigent si de durată, 
ni l-au arătat pe Safran în aceeaşi lumină, în ciuda 
anilor care au trecut: alert, pasionat, şi cu o priză 
deosebită la public. Deși intrat în al cincizecilea an 
de viaţă, artistul pare tînăr, ca odinioară. 

Sonatele ascultate, marcate de geniul beethovenian, 
au fost înfăţişate într-o exemplară colaborare cu 
eminentul pianist Anton Ginsburg. Urmărirea lor, 
din aproape în aproape, interesantă de redat, ar de- 
păși, desigur, cadrul unei cronici de recital. Vom 
sublinia însă momentele mai semnificative ale in- 
terpretării. 

În prima sonată, în fa major, după Adagio intro- 
ductiv, cîntat cu poezie, Allegro initial a fost redat 
cu graţie, cu lejeritate, cei doi parteneri realizind cu 
succes acel duo model, pe care l-a gîndit compozi- 
torul. 


32 


În sonata a doua (în sol minor), Rondo-ul final a 
fost cîntat cu reliefarea caracterului cantabil şi, oa- 
recum mozartian, al refrenului, totul într-un tempo 
foarte viu, fără a uita însă acel minunat Adagio sos- 
tenuto ed espressivo, de o nobilă reverie, în care in- 
terprefii au dialogat cu multă înţelegere. 

Unul din punctele culminative ale recitalului a 
fost atins, fără îndoială, de interpretarea Sonatei a 
III-a în la major, unde după frumoasa temă de debut 
redată de Daniil Safran cu gravitate, a urmat incom- 
parabilul Scherzo atit de curios ritmat, una din pagi- 
nile de dramatică profunzime ale lui Beethoven. A 
fost redat cu o pătrunzătoare simtire si cu reculegere. 

Sá mai citám, insfirsit, Adagio din Sonata a IV-a în do 
major (sonata liberá cum o numea Beethoven) si a- 
ceeasi mişcare din Sonata a V-a în re major, cîntate, 
realmente, con molto sentimento d’affetto. 

Unii puristi pot avea micile lor rezerve în ceea 
ce priveşte vibrato-ul uneori insistent, anumite gli- 
ssandi precum si îndulciri de ton practicate de in- 
terpret. Dar căldura expresiei lui Daniil Safran, de- 
zinvoltura cu care stăpînește minunatul său Amati, 
gratia şi fineţea cu care cîntă, sfîrsesc prin a cuceri. 
Vom releva, în încheiere, superlativele însușiri de 
precizie tehnică si muzicalitate ale înzestratului pia- 
nist Ginsburg care a contribuit în egală măsură la 
marele succes al recitalului. 


J.-V. 


Recitalul pianistului 
Francois-Joél Thiollier 


Pianistul francez Thiollier face cu evidentá o ca- 
rierá mondialá. Desi nu are nici 29 ani, el a cucerit, 
în ultimul deceniu, premii la mai toate concursurile 
internationale de pian din Europa si a concertat pină 
în prezent, în numeroase ţări. 

Programul recitalului său s-a desfăşurat sub sem- 
nul unor exigente deosebite, în primul rînd de vir- 
tuozitate, cărora le-a făcut fatá cu succes. 

Sub aparenta sa simplitate, Sonata în do major de 
Mozart (K.V. 330) de dimensiuni restrînse (pare o 
sonatină) este de o bogată expresie. Interpretul stă- 
pînind o tehnică de mare fineţe, suplă şi elaborată 
cu îngrijire a redat bine caracterul francez al aces- 
tei lucrări. 

Se pare cá gingàsia si spumozitatea scriiturii mo- 
zartiene convine cel mai mult, pianistului. Am re- 
găsit aceste trăsături si în Variafiuni şi Fuga de 
Brahms pe o temă de Hándel, deşi unele din aces- 
tea au fost investite cu îngîndurarea si penumbrele 
nostalgice specifice compozitorului. Ultima variaţie 
a fost redată cu forţă, chiar furtunos. 

Nesecata inspiraţie melodică a lui Schubert ne-a 
fost oferită după aceea în unsprezece valsuri, legate 
între ele, care nu au durat însă mai mult de zece 
minute ; prezentate curgător, cu rubato-uri decente, 
de bun gust, ele au evocat atmosfera schubertiadelor 


vieneze. Un Dans si două Preludii de Debussy ni 
lau arătat pe interpret stàpîn pe tehnica specific im- 
presionistá necesará unei bune Interpretári a muzicii 
lui Claude de France. 

Vom arăta totuși că o notă în plus de mister si 
sensibilitate în Ondinc ar fi fost mai aproape de in- 
tentiile compozitorului, ar fi creat atmosfera nece- 
sará. 

În Insula veselă (lIsle joyeuse) Thiollier a fost si 
mai în stilul sugestiv al imaginilor debussyste. 

Se pare totuşi că, în prezent, unii interpreţi ai 
marelui impresionist optează pentru sonorități mai 
puţin vaporoase și estompate, în favoarea unor linii 
de forță mai robuste, a unor sonorități ca să le spu- 
nem aşa... mai sticloase. Nu sîntem însă de părere 
că acestea pot tălmăci cel mai bine spiritul muzicii 
lui Debussy. 

După o elaborată prezentare a Sonatei a IV-a de 
Scriabin — în care însă cele două mișcări constitu- 
ente ale lucrării au fost nu numai sudate dar şi, 
într-o măsură, egalizate sub raportul tempilor, Fran- 
çois-Joël Thiollier a cîntat, suplimentar, cu o vervă 
rar întâlnită, diabolica parafrază lisztianá a Marsu- 
lui lui Racoczy dovedind o dată mai mult preferin- 
fele sale pentru muzica de virtuozitate. Desigur, lu- 
crările de profunzime nu vor întîrzia să ia si ele 
loc în repertoriul inzestratului pianist. 
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finețe. Mişcările rapide au fost redate cu precizie, 
desi în aceste împrejurări puritatea unor sunete în 
registrul acut putea fi discutată. 

Toccata care a servit de preludiu Fugii (în fa mi- 
nor) a apărut nu numai perfect organizată dar şi cu 
un caracter de liberă fantezie. A fost redată mai 
apăsător dar, ca o compensație, modulatiile uneori 
destul de îndrăznețe, mai ales pentru epoca respec- 
tivă, au fost Inlántuite cu dezinvolturá. Fuga a fost 
condusă cu îngrijire, intrările succesive ale vocilor, 
expuse distinct, totul îndrumat către o culminatie 
de mare amploare şi puternică rezonanţă. 

Tot astfel în Preludiu şi fuga în si minor inter- 
pretul a diferențiat bine sonoritàtile ; polifonia a fost 
redată cu o remarcabilă claritate. Fuga nu a apărut 
ca o piesă uscată, scolastică ci a avut acea profun- 
zime a expresiei cu care Bach a investit tot ceea ce 
a creat. 

Două Corale au oferit lui Ferdinand Klinda posi- 
bilitatea de a-şi valorifica odată mai mult însușirile 
sale de sobrietate, corectitudine, austeritate. Profe- 
sionalismul si seriozitatea organistului au imprimat 
interpretărilor sale si o anumită cută, să-i spunem, 
didactică. Noi o preferăm însă unor tálmáciri... avîn- 
tate şi de personală fantezie care, cu deosebire cînd 
este vorba de Bach, sînt cu totul neindicate. 


Ferdinand Klinda 
Recital Bach, la orgă 


Organistul cehoslovac Ferdinand Klinda, profesor 
la Academia de muzică din Bratislava, desfăşoară 
o vie activitate concertistică în patria sa şi peste 
hotare, în unele din importantele centre muzicale 
precum şi la Festivalurile internaţionale. 

Recitalul dat în studioul de concerte al Radiotele- 
viziunii noastre a avut un program exclusiv Bach. 

Am urmărit mai întîi, Concertul în la minor, o 
transcripție la orgă, după Vivaldi. Formă tripartità 
clasică. S-a făcut simțită din capul locului desfă- 
șurarea ritmică egală imprimată primului Allegro si 
detalierea clară, a discursului muzical ; de asemenea 
diferente cxpresive de forte si piano, favorizate de in- 
terpret. 

Partea mediană Adagio a fost realizată cu anumite 
cezuri, anumite discontinuități în expunerea temei, 
legitimate fără îndoială de însăși litera partiturii. 
Cu o mare economie de mijloace, rezultanta emotio- 
nală a fost apreciabilă. 

În Allegro fimal, interpretul ne-a oferit măsura 
însușirilor sale de foarte bun tehnician și totodată de 
bun interpret la acest pretentios instrument. Stilul 
Bach a fost pástrat cu rigoare. 

in Partita in mi minor am apreciat frumusetea cu- 
lorilor realizate prin folosirea judicioasá a registre- 
lor şi în mod deosebit sunetele flautate de o mare 


Dan Grigore-Eduardo Ricci 
Recital la două piane 


Tinerii pianiști Dan Grigore si Eduardo Ricci si- 
au conjugat talentul si strádaniile pentru a prezenta 
un asemenea recital de exigentà. Exigentà (maximă) 
în ceea ce priveşte, în primul rînd, sincronia desfá- 
suràrilor de-a lungul lucrărilor prezentate, apoi a 
echilibrului intensitátilor sonore ca si al agogicei. 
Toate lucrările aduse în joc au fost scrise originar 
pentru două piane. 

În Sonata în re major, de Mozart pianistii au debutat 
viguros, la unison, apoi dindu-si replici, în imitații, ca 
nişte ecouri. Uneori primul pian i-a răspuns secun- 
dului prântr-o singură punctare a unei note, Dar 
după aceea interpreţii s-au angajat într-o strälu- 
cità riturnelà pe care au sustinut-o cu brio. Putem 
spune că rolul celor doi interpreţi a fost echivalent. 
Andantele a fost un cîntec lin redat grațios si expre- 
siv. Finalul deși nu poartă decit indicatia allegro 
molto este în realitate un rondo, de o mare bogăţie 
tematică. Desigur, rapiditatea desfășurării și anumite 
aglomerări de sunete oricît de precis au fost redate 
au dus şi la unele momente — numai momente — 
mai puţin clare. Să nu uităm, că urechea umană e în mă- 
sură să perceapă decalaje chiar la fracțiuni infinite- 
simale de timp. Or, cu toată  sincronia adusă în 
joc, acestea erau aproape inevitabile. Intenpretii au 
apărut însă ca adevăraţi virtuosi ai pianului. 
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În Andante şi Variatiuni în si bemol major de 
Schumann au cîntat, putem spune, simfonic, intr-o 
comuniune deplină a sentimentului, pe alocuri dra- 
matic, în ciuda tonalitàtii majore dominante. 

Ne-am bucurat să ascultăm apoi Variafiile op. 5 
de George Enescu, atît de rar cîntate. Deşi scrise 
la nici 17 ani, ele îl anunțau pe genialul compozi- 
tor de mai tîrziu, un lirism de mare gingásie, fuzi- 
uni de sonorități captivante, o distribuţie a lor în- 
tre cele patru miini, de o subtilă si eficace factură 
— totul redat de cei doi interpreti cu o serioasă a- 
plicativitate. 

Partea a doua a programului a fost consacrată 
compozitorilor Poulenc si Milhaud. In Prologul din 
Sonata de Poulenc, pianiştii au expus tema lent, 
foarte lent, realizînd sonorități de mare transparenţă, 
pe un ritm ternar. Au realizat Scherzo-ul următor 
(Allegro molto) cu multă viaţă, rezervind fragmentu- 
lui median linistit al acestei miscári o prezentare 
aerată, diafaná. Anidantele sonatei a fost cîntat cu 
un lirism gingas şi intens, iar Allegro final, jucáus, 
cu veselie. Poulenc, foarte inspirat, a scris o lucrare 
a cărei arhitectură e riguroasă. Are subtilitáti pi- 
cante pe care cei doi pianiști le-au pus într-o fru- 
moasă lumină. 

Recitalul a fost încheiat cu populara suită „Scara- 
mouche" de Milhaud (după numele personajului, un 
soi de arlechin, din vechea comedie italiană) ; lucra- 
re de mare vervă melodică şi cu ecouri ritmice sud- 
americane (în deosebi mişcarea intitulată Brasileiro) 
în care virtuozitatea celor doi parteneri şi-a aflat 
curs liber. Recitalul, o indiscutabilă izbîndă, a fost 
suplimentat cu un Dans ungar de Brahms. 


Krimhilda Cristescu 


Recitalul susţinut la sala Studio a Ateneului de 
către pianista Krimhilda Cristescu a readus în actu- 
alitatea vieții noastre muzicale numele acestei tine- 
re artiste, a cărei carieră a avut pînă în prezent o 
desfășurare sinuoasă, cu aspecte contradictorii. Afir- 
mată încă de la vîrsta de 6 ani, odată cu debutul 
ia studioul Radioteleviziunii, ea urmează succesiv 
pianul cu Hilda Jerea, Cella Delavrancea, Ada 
Năsturel, Florica Musicescu, întrerupe studiile la 
Conservatorul „Ciprian Porumbescu“ în anul III 
pentru a le continua la Conservatorul din Leningrad 
cu PP. Kravcenko si revine apoi la Bucuresti pen- 
tru a studia încă doi ani cu Corneliu Gheorghiu și 
a absolvi Conservatorul „magna cum laude" în 1965. 
între timp, obţine distincţii importante la competi- 
fiile internaţionale de la Varşovia (1955), Geneva 
(1957), București (1958, concursul „George Enescu“). 

O carieră începută ca un „copil minune“ si conti- 
nuată cu strălucite succese internaţionale la con- 
cursuri în timpul studiilor superioare promitea o ra- 
pidă afirmare în viața muzicală din ţară si strái- 
nătate. În realitate, apariţiile Krimhildei Cristescu 
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pe podiumul de concert au însă loc la mari inter- 
vale de timp, întrerupte prin lungi absente. Faptul 
este cu atit mai inexplicabil, cu cît recentul ei re- 
cital a relevat că pianista posedă un talent real- 
mente ieşit din comun, care ar trebui s-o încurajeze 
să activeze cu mai multă perseverenţă în concerte 
şi recitaluri publice. 

Programul a fost, într-adevăr, astfel conceput, încât 
să-i permită să demonstreze varietatea capacităţii 
sale de cuprindere stilistică, de la Bach pînă la 
Prokofiev, trecînd prin Beethoven si Chopin, fárá a 
omite creatia románeascá, reprezentatá prin prima 
audiție a unor miniaturi de Victor Iusceanu. Dincolo 
de aspectele specifice, legate de interpretarea fiecá- 
rei lucrări în parte, cîteva trăsături generale au părut sá 
puncteze stadiul actual de evoluţie al pianistei: o 
tehnică transcendentă, o vigoare nestăvilită, un tem- 
perament vulcanic, un riguros simt al pulsatiei rit- 
mice. Totodată însă, au devenit evidente şi perico- 
lele care pindesc din umbră : conştiinţa stápinirii de- 
pline a tehnicii pianistice duce pe alocuri la excese 
de viteză (in Preludiul si Fuga in Sol major de 
Bach), forța percutantá devine uneori exagerată, 
cápátind un caracter de brutalitate (în Fuga de Bach 
si în părţile extreme ale Sonatei „Appassionata“ de 
Beethoven, — impresii accentuate de condiţiile acus- 
lice si pianistice nu tocmai favorabile de la sala 
Studio a Ateneului). Nu ne îndoim că, în perspectiva 
dezvoltării sale viitoare, Krimhilda Cristescu va sli 
sá corecteze aceste neajunsuri, care — de altfel — 
au cintárit si la recitalul de față destul de puţin in 
balanța impresiei de ansamblu finale. 

Momentul culminant al primei părți a recitalului 
la constituit fără îndoială Sonata nr. 23 în fa minor 
„Appassionata“ de Beethoven, cu neprevăzutele sale 
efuziuni temperamentale. Modul în care Krimhilda 
Cristescu a cîntat, a clamat si a declamat cele mai 
mici perioade ale acestei titanice dezläntuiri de pa- 
siuni ni s-a părut concludent pentru disponibilitatea 
ei de a imbrátisa instantaneu toate curbele si mean- 
drele discursului muzical beethovenian, potetindu-le 
într-o interpretare supravoltatá si pateticà. 

Prin contrast, lucrarea cu care s-a deschis partea 


a doua a programului — Fuga si opt miniaturi de 
Victor Iusceanu, prezentate în primă audiție — a su- 


gerat o lume lirico-sentimentalá substanţial diferită : 
o fugă severă (în Re major), urmată de un delicat ta- 
blou din poemul „Furtună în munţi”, o evocatoare 
„Cutie cu muzicutá", un romantic „Pastel de toamnă ; 
un „Vals: cu rezonanțe chopiniene, o ,Horá* cu evi- 
dente intonatii folclorice româneşti, un „Dans orien- 
tal“ cu melopeea sa specifică, un uşor desuet „Vals 
in memoriam", cu reminiscente ccaikovskiene si o 
.''arantelá^ cu iz de cantonetá napolitana. 

De aci si piná la urmátoarea piesá a recitalului — 
Sonata nr. 3 ín la minor op. 28 de Prokofiev, crea- 
tie de tinerete, scrisá la 16 ani si revizuitá cu un 
deceniu mai tîrziu — s-a produs un important salt 
stilistic, destinat parcă să marcheze opoziţia marelui 
compozitor sovietic faţă de romantismul tîrziu. În- 
cadrată în orientarea generală a scrisului muzical 
prokofievian, Sonata nr. 3, concepută într-o singură 
mișcare (Allegro tempestuoso), poartă acea ampren- 
tă a bárbátiei, a energiei, a concentrării, a unui fel 
de neastimpár intelectual, unite cu o adîncă dispo- 


zifie lirică, de care vorbea Heinrich Neuhaus in ca- 
racterizarea muzicii lui Prokofiev. Sint trăsături 
care s-au suprapus pe deplin peste elementele defi- 
nitorii ale personalităţii pianistei. A rezultat o in- 
terpretare spectaculoasă, plină de dinamism și de 
vitalitate. 

În încheiere, Krimhilda Cristescu a executat un 
viraj de 180 de grade înapoi spre lumea romantis- 
mului, dorind parcă să demonstreze că este în mă- 
sură să facă față si exigenţelor impuse de stilul 
specific al acestui univers expresiv. Compozitorul 
ales a fost Chopin, dar un Chopin involburat, vigu- 
vos, de loc maladiv şi salonard (în Barcarola în Fa 
diez major op. 60), capabil sá alterneze confesiunile 
lirice cu bruște avinturi eroice (Balada nr. 2 în Fa ma- 
jor op. 38). Nu încape îndoială că, odată cu apronierca 
de vîrsta maturității si cu cîstigarea unei experiențe 
concertistice sporite, Krimhilda Cristescu va ști să 
obțină o desfăşurare mai cursivă, mai unitară, a 
Baladei nr.2, în loc de a o „degusta“ bucatá cu bu- 
cată ! Dar chiar si asa, interpretările sale chopinie- 
ne au avut un farmec aparte, asezind un punct fi- 
nal deosebit de semnificativ la capătul unui recital 
care a ţinut încordată atenţia publicului. 


Recital de lieduri 
pe versuri de Heine 


Un recital cu o tematică clar conturată, orientată 
spre revelarea unei părți semnificative a literaturii 
liedului romantic inspirate de versurile lui Heine 
şi, pe de altă parte, un cuplu de interpreţi a căror 
intuiţie şi simţ muzical-poetic se anunțau din chiar 
selecţia repertorială a programului — iată, deci, 
considerafiile preliminare care ne-au condus la con- 
certul prezentat la Filarmonică în luna aprilie, de 
tenorul Vladimir Deveselu si pianista Marilena 
Dobre Ilea. Voi remarca, în plus, că debutul ac- 
tual al tenorului Vladimir Deveselu s-a realizat ca 
rezultat al unor fireşti acumulări intelectual artistice 
pe baza propriilor revelații asupra imaginilor si sen- 
surilor pe care le propun versurile lui Heine sau 
muzica lui Schubert, Schumann si Silvestri. Si este de 
remarcat faptul cá multe din problemele muzical 
poetice şi chiar de tehnică vocală ale liedurilor lui 
Schumann (Sărmanul Peter) sau Schubert (Portre- 
tul ei, Alter ego) au fost privite si rezolvate în mod 
inteligent de pe platforma unei înţelegeri poetice, 
sensibil conturate, a liedului. Posedínd un glas de ca- 
litate şi consistenţă oratorială, util susținerii mo- 
mentelor de mare forţă (Omule de Silvestri sau 
Atlas de Schubert), interpretul tinde, în această pe- 
rioadă a evoluţiei sale, să-și extindă omogenitatea 
vocală între diferitele registre, să-şi întărească re- 
zonanta sonoră în registrul acut. Dar poate cea mai 
prețioasă ajungere o constituie faptul că fiecare mo- 
ment al textului este relatat cu un nedesmintit bun 


simt muzical şi aceasta mai ales pe baza contactului 
stimulator cu sala, cu publicul. 

Acalasi recital — gnatie spiritului cercetător al in- 
terpretilor — ne-a prilejuit cunoașterea unor lieduri 
de tinereţe, pe nedrept uitate, apartinînd lui Con- 
stantin Silvestri. Pe deasupra filiatiei postromantice 
— chiar expresioniste — a acestora, recunoaștem 
aci o solidă ştiinţă muzicală armonică fidel mulatá 
expresiei poetice, o ştiinţă care constituia din prima 
tinereţe baza formaţiei în adevăr de excepție a mu- 
zicianului și artistului Constantin Silvestri. 

Pe. întreaga desfășurare a  recitalului, pianista 
Marilena Dobre Ilea a reprezentat spiritul unifica- 
tor, de echilibru al intentiilor interpretative. Rigoa- 
rea ritmică a fost firesc împlinită de o vigoare so- 
norà constitutivà a expresiei frazei. Rezidă aci un 
sens aparte pe care interpreta l-a conferit contribu- 
tiei sale: şi anume acela de partener egal în profi- 
larea sensului expresiv al muzicii interpretate, 


DUMITRU AVAKIAN 


Tribuna tinerilor solişti 


Cà radioteleviziunea își îndeplinește indiscutabil, 
o datorie de onoare promovînid în concertele orchestrelor 
sale pe cei mai tineri solişti, faptul merită desigur a fi 
remarcat. Încă insuficientă şi fără finalitäti clar con- 
turate, această acţiune — întreprinsă si la sediul 
Filarmonicii bucureştene, în sala studio — tinde să 
se extindă aci, le Radioteleviziune, și către dome- 
niul concertant prin participarea prestigioasă a Orches- 
trelor Simfonică si de Studio, a dirijorilor lor 
permanenti Iosif Conta si Carol Litvin. Dar poate 
mai important este ca această activitate să capete con- 
tururi ferme și scopuri precise, anume aceleia de a 
discerne, de a stimula și a plasa adevăratele talente 
în circuitul mare, naţional sau international al valo- 
rilor artei muzicale interpretative. 

Cele două concerte ale orchestrelor Radiotelevizi- 
unii au avut meritul de a supune atenţiei unui pu- 
blic entuziast gi atent, un grup în adevăr reprezen- 
tativ de tinere talente ; violonisti, pianiști, un violon- 
celist, studenţi şi elevi ai liceelor de muzică, unii 
dintre aceştia constituie deja speranţe importante 
dar si certitudini ale şcolilor noastre interpretative. 

Din grupul violonistilor — de altfel cel mai nu- 
meros — îl voi remarca, în primul rînd, pe Călin 
Ciora a cărui prezenţă, foarte frecventă în ultima 
vreme, pe podiumul sălilor bucureştene de concert, 
a mui fost semnalată. Interpretarea — de această 
dată a Concertului în La major de Mozart — con- 
firmă un fapt ou totul îmbucurător; Călin Ciora 
deține deja imaginea concretă şi sensibilă asupra 
stilului lucrării; în cadrul acestuia gîndirea sa 
muzicală operează firesc, cu o fluentá cu totul re- 
marcabilă ce desemnează frazei muzicale o calgra- 
fie aproape impecabilă — în adevăr mozartiană — a 
contururilor. Rámine în continuare de urmărit ca 
această prețioasă justificare interioară a acţiunilor 
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sale să se împlinească mai pregnant pe planul unei 
declamatii solistice mai elocvent exteriorizate. 

În programul aceleiaşi seri, Petru Csaba, din Cluj 
ne-a relatat — cu un meritoriu dar vizibil efort al 
susţinerii — partitura Concertului în re minor pen- 
tru vioară şi orchestră de Wieniavski ; și trebuie ob- 
servat că acest complex inventar de procedee teh- 
nice ataşate agreabilei melodici a lucrării a fost 
susținut în mod lăudabil de către Petru Csaba. 

În ceea ce privește violonistica lui Arnold Scherer 
foarte solid, chiar meticulos fundamentată — voi re- 
marca faptul indiscutabil că vîrsta și cultura profe- 
sională extinsă, vor aduce pe mai departe împliniri 
sub raportul profunzimii expresiei ; iar aceasta în 
special atunci cînd este vorba de avîntul poate prea 
îndrăzneţ — aş zice temerar — către culmile acestui 
monument al gîndirii muzicale brahmsiene care este 
Concertul în Re major. Dispunînd de o siguranţă, de 
o certă stăpînire de sine ca și a mijloacelor de care 
dispune, Arnold Scherer dezvoltă o sensibilitate bine 
fundamentată sub raport temperamental, sensibilitate 
ce se cere împlinită si aprofundată la nivelul arhi- 
tecturii sonore sau la nivelul amploarei tonului însuși, 
încă forțat — prin presiunea extremă a arcusului — 
în nuanțele puternice. 

Despre violoncelistul Dorel Fodoreanu se poate afir- 
ma cu certitudine că prezintă trăsăturile sigure ale 
unei personalităţi artistice ce își desávirseste actual- 
mente formaţia datelor de bază : sensibilitatea expre- 
siei materializată în maleabilitatea tonului, inflexibi- 
litatea frazei, inteligența gîndirii muzicale de o rc- 
marcabilă continuitate, clar şi operativ avizată asupra 
stilului Concertului în do major de Haydn. Fără tea- 
ma de a greşi, Dorel Fodoreanu poate fi deja cu cu- 
raj promovat în concertele curente ale orchestrelor 
bucureștene sau ale filarmonicilor din provincie. 

Foarte tînărul Dan Atanasiu — din Galati — este 
deja de cîțiva ani cunoscut si apreciat de melomanii 
bucureşteni, de cei ce urmăresc îndeaproape creșterea 
valorilor autentice ale artei noastre interpretative. Ta- 
lentul său — sensibilitatea generoasă, buna educaţie 
instrumentală, indreptátesc speranțele unei evoluţii 
semnificative. Iar interpretarea Concertului în fa mi- 
nor de Chopin constituie deocamdată numai o promi- 
siune în acest sens, o promisiune importantă care o 
dată cu aprofundarea expresiei, cu dobîndirea unei 
experiențe de viaţă si profesională mai extinse — va 
deveni, desigur, o certitudine. 

în sfîrşit cea de a doua prezenţă pianisticá, cea a 
lui Vlad Conta a demonstrat — dar pentru a cita oară 
— eficiența muncii asidue duse cu chibzuinţă asupra 
unui text muzical bine înțeles şi, în plus, temperamental 
apropiat. Constituind o notabilă performanță sub rapor- 
tul susținerii unei pretentioase partituri, cum este Con- 
certul în do minor de Beethoven, interpretarea acestuia 
mai comportă în continuare o sensibilizare a evoluti- 
ilor atît tematice cît şi figurative, o cursivitate mai 
pronunțată a acestora (mă refer în special la prima 
parte a concertului). 
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Concertul simfonic al absolvenţilor 
secţiei de compoziţie 


Marti 25 aprilie a.c., în sala George Enescu a Con- 
servatorului Ciprian Porumbescu din București, s-a 
împlinit o veche dorință a secţiei de compoziţie: 
realizarea unui concert simfonic cu lucrările absol- 
ventilor. Tribuna tinerilor compozitori, cum a fost 
denumită manifestarea de marti, a constituit o replică 
la Concertul de cameră al aceleeași secții audiat acum 
cîteva luni, concert ce a întrunit aprecieri unanime da- 
torită calității lucrărilor prezentate și a calității exe- 
cutiei instrumentale. De la bun început trebuie să 
mărturisesc că piesele simfonice prezentate ieri, cu 
excepții, nu mi s-a părut a fi la nivelul celor came- 
rale audiate cu acel prilej. Fără îndoială este vorba 
de insuficienta experienţă a tinerilor autori care mi- 
nuiesc orchestra de puţină vreme și care, multi dintre 
ei, își ascultă pentru prima dată o lucrare de aseme- 
nea proporții. 

Poemul Moartea căprioarei de Doina Marian (clasa 
Lector Aurel Stroe), construit într-un arc muzical bine 
echilibrat, a fost sugestiv, urmărind cu fidelitate ideea 
poetică a lui Labiş. Lipsa unei pregnante a limbaju- 
lui, oscilant între ipostaze impresioniste si postroman- 
tice, a dus uneori la crearea unei atmosfere mono- 
crome, explicabilă însă pentru o piesă de debut. Cred 
că autoarea are nevoie de mai multă îndrăzneală 
pentru realizarea unor lucrări mai personale, mai ori- 
ginale. 

Asupra Simfoniei de Vladimir Scolnic (clasa Lector 
Anatol Vieru) este greu sá ne facem o imagine exac- 
tá întrucit în concert am audiat doar părţile I si II. 
Evident lucrarea nu se încheie aici si această amputare, 
necesară în economia întregului concert, a dăunat însă 
evident piesei. Dintre cele două părți prezentate, măr- 
turisesc că preferinţele mele înclină către cea de 
a Il-a, meditativă, cu o substanţă muzicală evidentă. 
Intervențiile basului, purtător al ideilor poetice din 
„Frumoase mîini“ de Lucian Blaga este în același timp 


„ciudată dar necesară. Prima parte, frámintatá, aler- 


tă, mi s-a părut mai puţin consistentă, trădînd anu- 
mite goluri muzicale interioare. 

Fără îndoială că Valentin Petculescu (clasa Anatol 
Vieru) este un creator sensibil si inventiv, Poemul 
său Sufletul păsărilor a dovedit-o într-un mod destul 
de original, fapt cu atît mai remarcabil cu cît mode- 
lele date în direcţia aceasta de marele Massiaen (mă 
refer la analiza muzicală a păsărilor) creau de la 
bun început pericolul unui anumit epigonism. Repet, 
nu a fost așa, și astfel am avut ocazia să urmărim 
o muzică bine închegată ca formă, cu o orchestrație 
pitorească şi diversă, (în ciuda unor rare momente 
care mi s-au părut poate prea lungi). Nu știu exact 
dacă compozitorul a reuşit să „prindă“ sufletul pă- 
sărilor, cert este faptul că nu a apelat la aspecte 
naturaliste (mă refer la cîntul zburătoarelor) decit 
pentru a le integra în esența lucrării, netransformin- 
du-le într-o „zorzoană“ exterioară. 

Concertul pentru vioară şi orchestră de Adrian 
Dieterle (clasa Anatol Vieru) din care s-a prezentat 
doar partea I, este neîndoielnic o lucrare ce conţine 
toate calităţile concertistice : solistul este virtuoz si 


spectaculos, orchestra sustine cu pregnantá dialogul 
cu vioara, muzica în ansamblu are dinamism şi, 
ceea ce mi s-a părut esenţial, este condusă d'a cappo 
al fine dintr-o singură respiraţie. Sigur că tînărul 
compozitor mai are de cîştigat în originalitatea lim- 
bajului, dar această conturare a personalităţii se 
face treptat. Esentiale rămîn calităţile demonstrate 
care trădează promisiunile viitoare. 

Încheierea concertului a fost realizată de Simfonia 
Chemare de Anton Suteu (clasa Anatol Vieru). O 
scriitură modernă, eficace, o orchestră redusă dar 
tratată foarte inventiv, iată atribute ale unei lucrări 
care cred că depăşeşte cu mult exerciţiile componis- 
tice realizate pe băncile şcolii. Cred că lucrarea 
lui Anton Suteu reușește în același timp să aibe 
vervă şi să fie substanţială ; iată un lucru rar întru- 
cît adesea aceste calităţi se resping, fapt care nu 
privește însă Simfonia Chemare. 

Cîteva cuvinte și despre interpretare : basul Adrian 
Ştefănescu, protagonistul lucrării lui Vladimir Scol- 
nic, a surmontat dificultăţile scriiturii, izbutind să 
creeze atmosfera muzicală necesară. Violonista An- 
gela Gavrilă Dieterle a cîntat Concertul de vioară 
de Adrian Dieterle cu aplombul ce o caracterizează 
dovedind inteligenţă interpretativă și virtuozitate teh- 
nică. Orchestra simfonică a Conservatorului, în con- 
tinuu progres, a susținut cu atenţie şi interes con- 
certul, avînd la pupitru pe excelentul dirijor Emanuel 
Elenescu, nu întotdeauna însă încîntat de lucrările 
executate. 


DAN BUCIU 


Un reuşit concert şcolar 
cu doi dirijori-profesori 


Asistăm de cîtăva vreme la o adevărată competiție 
concertistică găzduită de sălile de concert ale capi- 
talei. Numeroase ansambluri, cunoscute sau care se 
lansează, numerosi solisti şi dirijori își aduc aportul 
la susținerea unui ritm trepidant de viață muzicală. 
În acest context, dificil de urmărit și mai dificil 
de apreciat, concertele organizate de liceul de mu- 
zică nr. 1 își cîștigă, prin muncă devotată, susținută 
si constiincioasá, un loc de prim ordin. Este de re- 
marcat faptul că, în ocaziile concertistice manifestate 
sub aceste auspicii, se pot aprecia evoluţiile ansam- 
blurilor școlare precum si a tinerilor lor conducători, 
muzicieni de formatie solidă care îşi fac ucenicia 
indispensabilă la pupitrul acestor ansambluri. Îmbi- 
narea cerinţelor de ordin pedagogic cu cele de ordin 
artistic-muzical constituie un obiectiv destul de greu 
de atins. Si totuși !... 

Recent, un program de concert coral simfonic a 
reunit în sala mică a Palatului R.S.R. corul de ca- 
meră al liceului de muzică nr, 1, condus de Nicolae 
Niculescu, directorul liceului şi orchestra de cameră 
a liceului, condusă de tînărul dirijor Nicolae Racu. 
Programul coral prezentat a atins parametrii celui 


mai bun gust, ca orientare şi ca interpretare. Ade- 
vărată trecere în revistă stilistică, partea corală a 
concertului a pus în pagină interpretativă două ma- 
drigale de John Bennet si respectiv Thomas Weelkes, 
un coral de Bach, un cîntec de Hans Leo Hassler, 
două piese din folclorul negru de Anders Ohrwall 
precum si un număr de cinci lucrári de compozitori 
români contemporani. Remarcám scrupulozitatea con- 
ducătorului formaţiei, maxima vibraţie, forța redării, 
caldul patriotism vehiculat în repertoriul românesc, 
înțelegerea diferențiată si eficientă — toate acestea 
constituind dovezi ale faptului că ansamblul coral 
la liceul de muzică nr. 1 nu e practicat ca disciplină 
— complement în procesul educativ si datorită aces- 
tei stări de fapt realizările recente constituie certi- 
tudini pentru prezenţe viitoare de prestigiu. 

Talent cultivat cu deosebită asiduitate, tînărul di- 
rijr Nicolae Racu face dovada practicării unei arte 
dirijorale de fond, lipsită de spectaculozitate, pro- 
cesul muzical urmărit traversînd întreaga structură 
a partiturii în amánuntime si cu intenția de redare 
plenară. Programul orchestrei, alcătuit pentru punerea 
în valoare a trei tineri violonisti si anume, Nicolo 
Roger Grigoriu, Laurenţiu Dincă si Marian Tache, 
ne-a prezentat Concertul în la minor si Dublul con- 
cert in re minor de Bach precum și o piesă orches- 
tralá propriu-zisă, Uvertura „Egmoni“ de Beethoven. 
Soliştii concertului s-au achitat inegal de sarcina 
propusă din care cauză mentionez numai impresia 
lăsată de tonul moale, dezinvolt al lui Marian Tache, 
acuratețea discutabilă la Nicolo Roger Grigoriu şi 
atenţia excesivă, cu efect de crispare, partial muzi- 
cală pentru Laurențiu Dincă. 

„Stadiul de maximă condensare, de omogenizare 
si contopire a unor virtualitáfi noi într-o unitate 
calitativ superioară reprezintă punctul hotàrîtor de 
plecare pe care îl surprinde si îl valorifică, la mo- 
mentul oportun, geniul creator al marilor muzicieni“ 
— sînt coordonatele personalităţii beethoveniene pro- 
puse de compozitorul Wilhelm Berger. Am regăsit 
aceste calități în versiunea uverturii Egmont prezen- 
tatá frenetic, în corolarul concertului, de dirijorul 
Nicolae Racu. à 

Asteptám cu deosebit interes realizările viitoare 
ale celor doi dirijori-profesori, baghete demne de 
atenţie şi încredere. 


ANTON DOGARU 


Sextetul „Cantabile“ 


Nu este unică formula grupului vocal, care abor- 
dează repertoriul muzicii contemporane de circulație 
din perspectiva îmbinării tradiţiei cíntului madriga- 
lese cu muzica uşoară. Dar, într-o epocă în care 
formaţii „beat“, „pop“, inundă spaţiul sonor de 
care dispune omul contemporan, timpul său mai 
mult sau mai putin liber, o asemenea formulă poate 
insemna o salutară reîntoarcere la poezie si eleganţă, 
la plăcerea muzicii, Iată de ce apariţia, acum trei 
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ani, a grupului vocal „Cantabile“ a însemnat o ideie 
transformată treptat în eveniment al genului. Şase 
muzicieni cu preocupări profesionale diverse, s-au 
reunit pentru a sluji cu experiența lor și mai ales 
cu dragostea lor pentru frumos, muzica, aducind o 
adiere adolescentină în mozaicul atît de divers al 
muzicii noastre uşoare. De fapt, Sextetul ,Cantabile* 
nici nu practică propriu-zis, muzică uşoară. Preferă 
o ipostază aparte, legată de genul spectacolului. de 
divertisment ce polarizează mai multe elemente sce- 
nice si muzicale, de circulaţie în actualitate. Condusi 
de Smaranda Toscani, membrii Sextetului ,Cantabile* 
— Ani Molla, Magda Buciu, Mihai Ionescu, Mircea 
Mihalache, Titus Andrei — au început prin a asi- 
gura replica vocală diferitelor prezenţe solistice în 
concerte de muzică ușoară. l-am putut vedea în 
această ipostază în numeroase spectacole ocazionale, 
la ediţiile concursurilor naţionale de la Mamaia sau 
la cele ale „Cerbului de aur“. O dată cu acumularea 
experienţei, cooptind si un colaborator apreciat pen- 
tru calitatea aranjamentelor orchestrale, Dimitrie 
Inglesis, ,Cantabile" a realizat o serie de înregis- 
trări, debutind apoi si pe scena Teatrului „Ion Vasi- 
lescu“ cu cîteva numere solistice (printre care pa- 
rodia după Trubadurul de Verdi dezvăluie surprin- 
zătoare disponibilitáfi umoristice). În aceste condi- 
tii, apariţia într-un program la televiziune — „Reci- 
tal în șase“ — vine sá puncteze calitativ ascensiunea 
grupului. Construit după criteriile microdivertismen- 
tului, recitalul a cuprins piese de factură variată, 
asamblate într-o suită colorată de tablouri în care 
muzica se completează cu imaginea scenică. De la 
Joc din Oaş la Adagio de Gluck, repertoriul lor 
cuprinde versiuni modernizate ale unor cinteca ro- 
mánesti mai vechi ale lui Mihăilescu Toscani, adap- 
tări din creaţia actuală originală (Florin Bogardo) 
și străină, adáugind în continuare si stilul parodiei 
unor genuri mai deosebite (inventivă plastic și mu- 
zical, satira unui duet de operă italiană bufă). fn 
cadrul sugerat de regizoarea Anca Sandu, acest re- 
cital demonstrează că Sextetul „Cantabile“ a ajuns la 
un nivel profesional apreciabil, afirmínd o prezenţă 
ce tinde să îmbogăţească realmente aspectele unui 
important sector al vieţii noastre muzicale — diver- 
tismentul. Prin aceasta, tinerii artiști contribuie la 
îndrumarea gustului marelui public către spectaco- 
lul de ţinută, către ewigenta pentru calitatea unci 
munci în care accesibilitatea înseamnă o condiţie a 
actului creator şi nu o concesie. 


GR. C. 


RECENZII 


Discuri noi la Electrecord 


Inscriindu-se pe linia actiunilor culturale dedicate 
aniversárii semicentenarului U.T.C.-ului, recent apá- 
rutele discuri Cîntece pentru tineret editate de C.C. 
al U.T.C. în colaborare cu „Electrecord“ (C.S. 178 
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si C.S. 179) au nu numai un caracter omagial ci si 
unul didactic; prezentarea cîntecelor patriotice în 
formule simplificate (majoritatea pe o singură voce) 
conferă o maximă accesibilitate lucrărilor, discurile 
devenind astfel şi un material util în sprijinul for- 
matiilor de tineret ce doresc să-și însușească aceste 
melodii  mobilizatoare, intrate deja în patrimoniul 
culturii noustre. 

Alături de cîntecele create după Eliberare, cele 
două discuri conţin şi lucrări mai vechi, de o valoare 
muzicală recunoscută : este vorba de Tricolorul şi 
Pe-al nostru steag de Ciprian Porumbescu şi Pui de 
lei de I. G. Brătianu, a căror forță este păstrată 
și astăzi atît datonită versurilor, simple dar sincere, 
cît mai ales gratie muzicii, inspirată si vibrantá. 
Creaţia actuală este reprezentată de majoritatea com- 
pozitorilor. ce s-au impus în acest gen cu rezonanţe 
atît de complexe: Partid, pavăza mea de maestrul 
Ioan Chirescu (versurile Vlaicu Bîrna), Partid călăuza 
noastră şi Mereu înainte de Marin Constantin (ver- 
surále de Ion Brad și respectiv Tiberiu Utan), Hei. 
rup! de Mauriciu Vescan (versuri proprii), Tineret 
glorios de Mircea Neagu (versuri Traian Iancu), 
Mindrá zi a libertății de Radu Paladi (versuri Ti- 
beriu Utan), U.T.C.-istii de Vasile Timiş (versuri 
Constantin Duicà) si Țară scumpă, să trăieşti de 
Anatol Vieru (versuri Nina Cassian). 

Interpretate cu sobrietate, fără emfazà, dar cu 
participare artistică, lucrările comunică mesajul an- 
gajat al unei arte ce reflectă cu fidelitate transformá- 
rile intervenite în structura unei societăţi, în men- 
talitatea unor mase largi: entuziasmul, dăruirea, ab- 
negația, sînt sentimente ce se degajă din muzica 
si versurile acestor piese. Corul Ansamblului U.T.C., 
condus de dirijorul Petre Crăciun, reuşeşte sà con- 
fere lucrărilor executate aceste atribute graţie inter- 
pretării date: exactitatea intonatiei, avîntul si pros- 
petimea cîntului concură către o realizare artistică 
corespunzătoare scopului propus. Iniţiativa Ansam- 
blului U.T.C., iniţiativă sprijinită si concretizată de 
Casa de discuri Electrecord, merită, fără îndoială, 
toată stima și atenţia atît a specialiștilor cît si a 
masei largi de iubitori ai muzicii corale românești. 


D. B. 


Monografia Brahms 
de Marta Paladi 


Literatura  muzicologicá românească nu numără 
incá nici o lucrare demná de numele lui Johannes 
Brahms. Cu dorinţa de a propune un început de 
drum în cunoaşterea mai completă a personalităţii 
acestui impunător ginditor şi estet, Marta Paladi a 
pornit la scrierea unei cărți destinate în primul rînd 
melomanului amator. Desigur, aproape fiecare crea- 
tie brahmsianá ar necesita o amănunțită si serioasă 
analiză, pentru pătrunderea  bogatelor semnificaţii 
ale muzicii respective. Marta Paladi nu încearcă însă 
să forțeze limitele unei muzicologii pretentioase, ci 
se rezumă la a scrie o carte închinată memoriei com- 


pozitorului. Alege pentru aceasta soluţia literaturii 
cu subiect muzical, povestind, cu modestia iubitoru- 
iui de frumos, o viață. De-a lungul evenimentelor 
care şi-au însemnat rostul în formarea muzicianului, 
Marta Paladi caută să descifreze înțelesurile mai 
adinci, ce pot explica cum şi de ce a compus Brahms, 
cum şi de ce este considerat unul dintre pilonii cul- 
turii muzicale romantice, 

Capitol de capitol, aflăm astfel condiţiile existen- 
tei primilor ani, revelația talentului si truda uceni- 
ciei. Mai complexă, formarea personalităţii compo- 
zitorului şi pianistului este explicată prin două căi 
consacrate. Prima este cea a interpretării muzicii 
create, ca oglindă a omului. Aici, analiza se opreşte 
la consideraţii valorice mai generale, pentru a nu 
îngreuia lectura unui cititor fără pregătire profesio- 
nală specială. Regretînd oprirea la jumătate a in- 
tentiilor, trebuie să-i dăm dreptate, față de colecţia 
in care a fost înscrisă monografia, purtind califi- 
cativul „literatură de popularizare“. A doua cale este cea 
a situării personajului principal în ambianța epocii, 
în relațiile pe care le-a avut cu cei ce l-au cunoscut. 
Mai interesantă, uceastă latură a monozrafiei, bazată 
pe maniera unei literaturi de acţiune, îi permite au- 
toarei libertatea unor expuneri interpretative. Marta 
Paladi opineazá în general spre prezentarea persona- 
Htăţii lui Brahms într-o lumină epopeicá, scuzindu-i 
în parte acţiunile, justificindu-i evoluția. Desi riscă 
să devină unilateral, portretul nu este însă lipsit de 
un anumit farmec, datorat punctului de vedere prin- 
cipial al abordării subiectului pe criteriile unei ne- 
limitate admiratii a omului si artistului. Marta Paladi 
nu-și maschează această admiraţie, dimpotrivă ple- 
dează cu căldură pentru eroul cărţii ei. Un condei 
sensibil, o înclinaţie spre stilul povestirii cursive, 
agrementată cu imagini cotidiene, slujesc acest scop. 
Desigur, nu putem spune cá prin mica monografie 
dedicată lui Brahms a fost epuizată această pasio- 
nantă temă. Dar pînă la ivirea unei cărți mai ample. 
ceea ce a scris Marta Paladi aparţine unei actiuni 
în care nici o contribuţie nu este de neglijat — cu- 
noasterea cit mai deplină a marilor valori ale isto- 
riei muzicii. 

GR. C. 


Sistematizári reflexe in predarea 
scrierii muzicale, de A. Bárcà 


Nici experiența si nici stiinfa nu au rezolvat pînă 
acum multumitor problema unei metode eficiente 
in alfabetizarea muzicalá a copiilor. Cercetárile de 
psihologie si pedagogie muzicalá de piná acum nu 
au la bază o concepţie metodologicá clară, stiinti- 
fic fundamentatá, desi in ultimele decenii condiliile 
nu au lipsit. 

Fárá o analizá consecventá a procesului formárii 
corecte a stereotipului dinamic adecvat, orice metodá 
de învăţare a scris-cititului muzical pluteşte in ne- 
cunoscut. Multimea acestor metode este în raport 
direct cu redusa lor eficiență. Ba, unele dintre ele 
— de pildă fononimia — îngreuiază mult formarea 


firească a stereotipului corespunzător, prin interfe- 
rarea pe circuit a unor elemente perturbatoare. Din 
aceste cauze rezultă bine cunoscuta cvasi-ineficientä 
a procesului  instructiv-educativ muzical în şcoala 
generală. 

Lucrarea lui A. Bârcă, Sistematizări reflexe în pre- 
darea scrierii muzicale este o cercetare fundamentală, 
riguros ştiinţifică, a mecanismului legăturilor reflexe 
care favorizează învățarea firească a scris-cititului 
muzical, premizá a constientizárii limbajului muzicii 
si, în ultimă analiză, a eficienței educaţiei prin si 
pentru muzică. Nu cunoaștem pînă la această oră 
o altă teorie, la acest nivel, a fenomenelor psiho- 
fiziologice în cauză. Desigur, în domeniul aplicativ, 
al metodei de predare, se deschide astfel pedagogiei 
muzicale un drum larg, fără obstacole esenţiale. 

Capitolele întîi şi doi prezintă problematica cer- 
cetării, teoria de bază în implicaţiile ei pedagogice 
la nivelul unei accesibilitàti mai largi, pentru profe- 
sorii de muzică. Astfel, critica concepţiei nestiinti- 
fice a alfabetizării muzicale actuale se îmbină per- 
manent cu punctele de vedere constructive ale auto- 
rului, teoretic şi practic noi. Ipoteza de la care pleacă 
autorul — analogia între procesele asociative pe care 
se bazează învăţarea scris-cititului vorbirii, şi, între 
cele pe care se bazează învățarea scris-cititului mu- 
zical — este demonstrată sistematic, prin analizarea 
concepţiilor (teoriei) ce se desprind din cele mai im- 
portante manuale de muzică începînd din 1894 
(Gh. Ștefănescu) şi terminînd la zi. Schemele înlăn- 
tuirilor asociaţiilor respective arată inadecvarea, for- 
marea necorectă a reflexelor condiționate şi a ste- 
reotipului dinamic în toate aceste metode de predare. 
Se propune deci o schemă nouă a legăturilor asocia- 
tive, ca bază nouă, demonstrată științific, a procesu- 
lui învăţării muzicii în şcoala generală. 

Capitolele 3—4—5, cele mai substanțiale din punct 
de vedere al contribuției personale, aduc demonstra- 
rea, de data aceasta pe bază experimentală, a ipo- 
tezei si a noii scheme propuse. Este de subliniat or- 
ganizarea, adecvată pedagogic, a experimentului pre- 
cum si nivelul la zi al mijloacelor — matematice, 
statistice ș.a. — cu care sînt interpretate datele con- 
crete. Firește, aceste capitole sint mai putin acce- 
sibile. 

Capitolele 6—7 propun programele pentru cele 
două stadii ale alfabetizării muzicale — pre — no- 
tatie și notație. Cu aceasta sintem, deci, exclusiv în 
sfera pedagogiei muzicale aplicate. Desigur, chiar și 
așa, abia schitate cum sînt, aceste programe vor da 
de gîndit celor interesați, sugerinid idei noi în sfera 
metodei de predare, suscitind discuţii, dispute. Avînd 
însă la îndemînă datele cercetării lui A. Bârcă, rolul 
pedagogilor este acum ușurat. Experimentele apli- 
cării ideilor lui vor duce curînd la soluții din ce în 
ce mai eficiente în metoda predării scris-cititului 
muzical. 

O observaţie esenţială avem de făcut la ideea de 
a se experimenta pe baza programei de care s-a 
amintit mai sus. Teama de a aborda notația chiar din 
clasa I-a este nejustificată. Mai mult, cred că în acest 
fel se creează metodei mari dezavantaje, oricare 
ar fi ea. 

NICOLAE PAROCESCU 
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PROTI 


Alexa Mezincescu 


Un repertoriu consacrat: Giselle, Odette-Odile, 
Aurora („Frumoasa din Pădurea adormită“), Swan- 
hilda (,Coppelia“, Silfida („Silfidele“ lui Fokine), 
Julieta... Piese de recital compuse după Weber, Villa 
Lobos, Gluck, Mc. Dowell, Chopin, Saint-Saëns.. 
Alexa Mezincescu, face parte dintre acei solişti de 
talent, pentru care fiecare apariție este un examen. 
O tehnică ireproşabilă, o corelare perfectă între in- 
tuitia mişcării si desenul ei, între inspirație si chib- 
zuință — sînt etalate firesc, cu grație. De la primul 
rol de întindere, Maria din Fîntîna din Baccisarai 
(ianuarie 1956), trecînd prin vibraţiile personajelor : 
Cleopatra, („Noaptea Valpurgiei“) Ileana („Iancu 
Jianu“),  Menaru („Întoarcerea din adîncuri“), prin 
pagini moderne, prin roluri celebre, pînă la compozi- 
tiile din ultimii ani, s-a evidențiat preocuparea artis- 
tei pentru sensibilizarea mişcării, pentru redarea sim- 
bolului ei. O propensiune firească, pentru mesajul 
dansului. Sînt cunoscute turneele de succes ale Alexei 
Ffezincescu. De peste 10 ani este aplaudatá la Praga, 
la Berlin, în ţările nordice, la Belgrad, în Italia, 
apoi la Teatrul Antic din Acropole, la Lisabona, în 
toată Franţa... În 1969 este invitată de către Departa- 
mentul de Stat american, într-un schimb de expe- 
rientá. la contact cu cele mai cunoscute trupe de 
balet din Washington, New York, San Francisco, Los 


Angeles, se antreneazá la clasa lui George Balan- 
chin, cu profesoara Alexandra Danilova si Andre 
Eglevsky si la clasa lui R. Joffrey cu William Grif- 


fith, Ann Parson, Jonathan Watts. Pentru Alexa Me- 
zincescu, lunile de studiu pe continentul american 


i-au trezit un viu interes pentru fantezia coregraficá, 
pentru coregrafie ca maestru și regizor. 

„Sînt fascinată — se destăinuia solista — cînd as- 
cultînd muzică compun imediat mişcări, transpun 
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ceea ce ascult. Mă fascinează expresia corpului uman 
— expresia lui de la simplul mers pe stradă, pînă 
la simbol. la tehnicile complicate. Caut un limbaj 
care să sudeze tehnica dansului clasic cu cea a mo- 
dernului cult. Sînt canoane, tehnici diferite, practic 
inepuizabile ca număr. Rámine să le închinăm lor 
zeci şi sute de ore de muncă pentru a le stăpini“. 

La sugestia si recomandarea lui Agnes de Mille 
— remarcabilă figură a artei coregrafice americane, 
Alexa Mezincescu merge în Canada, unde întîlneste 
compania „Royal Winnipeg Balet“. Iată spicuiri din 
presa locală despre colaborarea balerinei române la 
acest ansamblu. 

„Invitata noastră (scrie Frank Moriss în „Tribune“ 
din 2 ianuarie 1970) e plină de vitalitate, suplă, o 
dansatoare minunată. Ea posedă o tehnică puternică 
și multă căldură, strălucire, personalitate ; atacă cu 
cea mai mare ușurință toate dificultăţile de bra- 
vură..* După acest prim contact „Royal Winnipeg 
Balet“ cea mai veche companie din America de Nord, 
o invită pe Alexa Mezincescu să susţină spectacole 
de-a lungul unei întregi stagiuni. Spectacole clasice, 
alături de „Concert Fantezie“ de Ceaikovski, „Stil 
Point“ de Debussy, au constituit repertoriul de tur- 
neu al solistei, în alte 40 de orase ale S.U.A. Nenumá- 
rate articole din presă s-au intitulat ,Sguduitor si 
emoţionant“, „Cel mai perfect”... comentînd ,Sigu- 
rante“, „graţia“, „măiestria“ acestei tinere dansatoare. 
» Alexa Mezincescu este o tot aşa de bună artistă 
pe cit este balerină, si fiecare mişcare a ei este plină 
de expresie“. 


SMARANDA OTEANU 


Prezenje románesti peste hotare 


e Un prim turneu de anvergură, 
desfășurat în luna februarie în 
Spania, demonstrează evoluţia me- 
ritorie a unei tinere formaţii ce 
activează în cadrul Conservatorului 
bucureştean — Cvartetul ,Acade- 
mica". Cel patru membri ui formaţiei 
absolvenţi ai institutului, depun 0 
strădanie deosebită pentru a-și 
afirma un stil de interpretare pro- 
priu, devenind o personalitate à 
vieţii noastre camerale. Împreună 
cu pianista Victoria Ştefănescu, 
cvartetul „Academica“ a concertat 
în cîteva orașe spaniole, prezentind 
un variat repertoriu, de la clasici 
la muzică contemporană. Aprecie- 


rile prezenței lor și evoluției în 
fata publicului arată că meritul 
muncii depuse atinge rezultate 


demne de interes. De altfel, mem- 
brii formației sint deja cunoscuti 
în viața noastră de concert — Ma- 
riana Sîrbu  Dăncilă, vioara I-a 
Angela Gavrilă Dieterle, vioara Il-a, 
Constantin Zanidache, violă și Mi- 
hai Dáncilá violoncel. Impresionat 
de tinerețea interpretilor, cronica- 
rul Ramon Patino notează în ar- 
ticolul său (intitulat „Academica, 
un triumf cu un frumos și intere- 
sant program), din cotidianul La 
voz de Galicia): „La apariția pe 
estradă a celor patru interpreți, am 
crezut că vom asculta muzică pop 
cintatá de două fete de 22 si 24 
de ani, la vioară, un violoncelist 
care abia împlineşte 25 de ani şi 
un violist de 24 de ani Treptat 
am înțeles însă că ei au ales un 
drum mult mai important. Cvarte- 
tul in Do major, op. 74 de Haydn, 
introducerea clasicá a programului, 
a avut o alurá modernă, fiind o 
magnifică piatră de încercare, cu 
armonii unitare și mișcări alerte... 
Mai ales finalul, cu scriitură con- 
trapunctată, a fost o măiastră rea- 
lizare de expresivitate și tehnică... 
Cvartetul de Șostakovici — pentru 
noi o noutate si o surpriză — s-a 
bucurat de o redare pe măsura 
frumuseţii muzicii, cucerind ova- 
tii... În Cvartetul de Enescu, mai 
ales in Scherzo, am putut admira 
resursele bogate solicitate instru- 
mentelor de coarde pe care com- 
pozitorul le stăpînea ca un faimos 
violonist. După Serenata italiana 
de Hugo Wolf.. la entuziastele 
aplauze ale publicului, ni s-a oferit 


un supliment remarcabil — a doua 


mișcare din Patru novelette ale 
compozitorului contemporan, ro- 
mân, Mihail Andricu... impresia fă- 
cută a transformat în triumf con- 
certul acestor patru atît de tineri 
şi talentați concertisti“. În cronica 
publicată după concertul susținut 
la Granada se remarcă: „Buni in- 
strumentisti, fiecare în parte, dar 
si ca formatie, înzestrați cu o mu- 
zicalitate extraordinară, cu o cu- 
noastere profundă a stilului ca- 
meral, ei ne-au oferit o realizare 
splendidá, cum a fost concertul de 
ieri, realmente un evenimeny im- 
portant" (La Region). Tot după con- 
certele de la Granada, Damaso 
Garcia a apreciat în articolul său, 
intitulat „Un formidabil concert a) 
Academ cei din București“ (cotidia- 
nul Patria), ,cea mai pretioasá ca- 
litale care reiese din cântul fiecà- 
rui membru al formaţiei este so- 
noritatea. Este acea sonoritate ci- 
mentatá prin lucru si dominatá de 
acele elemente ale tradiției cîntu- 
lui popular ce stau la bazele artei 
violonistice.. programul lor came- 
ral a fost o adevărată  desfätare, 
răsplătită de binemeritate aplauze.“ 
„lar F, J, Alcantara adaugă în ar- 
ticolul său: „Un mare concert și 
o nouă confirmare a valorilor mu- 
zicale — majoritatea uimitor de 
tinere — pe care periodic le pri- 
mim ca mesaj al României.“ (El 
ideal Gallego). 


e Consemnind impresiile publicu- 
lui şi cronicii, reținem cîteva in- 
teresante observaţii care marchează 
recentele prezenţe pe podiumul de 
concert ale pianistei Liana Serbescu 
în R. F. a Germaniei si Franța. 
Despre concertul dat împreună cu 
Nürnberger Symphoniker, Her- 
mine Sammetreuther serie: „În pia- 
nista româncă Liana Serbescu am 
cunoscut o interpretá idealá a lui 
Chopin... un piano delicat ca pinza 
de păianjen, rafinate cascade stră- 
lucitoare de sunete, pasaje preţios 
perlate.* (Núrnberger Nachrichten). 
„Liana  Serbescu, o descoperire 
pentru Núrnberg, pentru care Niirn- 
Symphoniker merită toate 
Ea a extras partida 
solistică din lumina sensibil cre- 
pusculará, imprumutîndu-i prospe- 
pefime si claritate modernă, fără 
a uita însă profunzimile sentimen- 


berger 
felicitárile... 


tului...“ (Erlanger Volksblatt) Refe- 
ritor la interpretarea Concertului 
de Ceaikovski, Peter Severin atrage 
atenţia asupra felului în care tál- 


máceste  „strălucitoarea piesă de 
bravură cu o energie de otel, clar, 
precis, exprimînd esentialul, pre- 


cum şi o înţelegere subtilă în su- 
netul şi dinamica sa. Aceasta se 
traduce pe plan tehnic printr-o 
mare ușurință desigur, care nu to- 
lerează nici o neclaritate și vibrează 
totuși de spirit si temperament.“ 
(Westdeutche Allegemeine Zeitung). 

Referindu-se la sustinerea parti- 
dei solistice în Variafiunile „Cele 
patru temperamente* de Hindemith, 
cintate în compania Orchestrei 
Simfonice din Grenoble, Louis 
Garde observă că „Liana Serbescu 
a fost o pianistă care a înțeles 
foarte bine originalitatea acestei 
muzici si care a ştiut să-i redea 
toate nuanțele. Din punct de ve- 
dere tehnic am descoperit o foarte 
bună instrumentistà, virtuoză si 
muziciană“ (Le Dauphiné libéré). 
Într-o seară muzicală  franco-ro- 
mînă, Liana Serbescu si dirijorul 
Mircea Cristescu au fost oaspeții 
orchestrei O.R.T.F. din Lille. Ca 
interpretă a Concertului de Schu- 
mann, Liana Serbescu a impresio- 
nat prin „pianistica ei clară, pre- 
cisă, cu nuanţe delicate și o tehnică 
bine pusă la punct... Mircea Cris- 
tescu a adontat o alură dezinvoltă 
si suplă, evident receptionatà de 
orchestră (Voix du Nord). Despre 
prezentarea Variafiunilor de Hin- 
demith, impreuná cu Orchestra de 
camerá din Rouen, cotidianul Li- 
berté du Morbihan remarcă: ,...so- 
lisía románcá a ales transparenta 
incisivà si forța, resursele tehnicii 
sale permitîndu-i să menţină ace- 
easi impetuozitate și puritate cris- 
taliná, de la începutul si pînă la 
sfîrşitul celor patru  variafiuni. 
Efectul a fost emotionant“, Iar 
Ouest France subliniază că: „O 
tehnică alertă și perlată, forță so- 
norá, vehementá, simţ al pitores- 
cului, au fost principalele sale 
merite“, 


e De la primele sale apariţii pe 
cîteva importante scene lirice si de 
concert din  R. S. Cehoslovacia, 
R. D. Germanà si Austria, soprana 
Silvia Voinea a cucerit unanime 
aprecieri atit pentru însușirile VO- 
cii sale, cît si pentru maniera si 
interpretativă. După concertul cu 
Flautul Fermecat de Mozart, la 
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Leipzig, în compania unor soliști 
ca Peter Schreier şi Theo Adam, 
cotidianul Die Union seria: „Sil- 
via Voinea, în rolul Reginei Nopţii, 
ne-a făcut una dintre acele sur- 
prize plăcute de a vedea o ade- 
vărată soprană dramatică de co- 
loratură care, în a doua arie, a 
reușit să smulgă aplauzele publi- 
cului, aplauze care în mod normal, 
la o 'asemenea distribuţie, trebuiau 
să se producă mai devreme...“ După 
reluarea aceluiași rol pe scena Ope- 
rei de stat din Berlin, Silvia Voinea 
a fost invitată să interpreteze la 
Klagenfurt, premiera operei Cosi 
fan tutte de Mozart. Aprecieri deo- 
sebite au apărut pentru modul în 
care a imaginat personajul Despi- 
nei: „amara Despină a Silviei Voi- 
nea, care în plăcerea ei aproape 
demonică țese intrigi, are ceva 
dintr-un Figaro feminin, oricínd 
dispus să joace o festă stápinelor 
sale...“ (Arbeiter Zeitung); s-a 
dovedit a fi un tip de colombină 
sireatà a comediei dell’arte, cu 
acute strălucitoare şi cu resurse 
vocale pentru o Gildă sau o Regină 
a Nopţii...“ (Volkszeitung). La Opera 
din Klagenfurt, Silvia Voinca a 
fost solicitată sá susţină si rolul 
Norinei din Don Pasquale de Do- 
nizetti, cucerind din nou aprecierea 
publicului. „De fiecare dată ne-au 
impresionat ariile, cu coloraturile 
ca un foc de artificii, excelent cin- 
tate si jucate de Silvia Voinea...“ 
(Volks Wille); este o Norina vi- 
cleaná dar grafioasá,.. o cintáreatá 
care redá cu grijá toate ornamen- 
tele partiturii sale, atacînd cu 
curaj octava, chiar dacá acutele ei 
puternice par táioase pentru ure- 


chea spectatorilor.“ (Kleine Zei- 
tung); „Silvia Voinea a convins 
din primul moment ca interpretă 
și cintáreatá, reuşind coloraturi 
clare ca nişte clopoței si cantilene 
pline de sensibilitate.“ (Kärtner 
Volksblatt); „Opera ar fi trebuit 
să poarte numele eroinei princi- 
pale, Norina, care a ştiut să com- 
bine de minune farsa, capriciul si 
bunătatea sufletească, cu exceptio- 
nalele ei calități vocale. Scenele 
în care apare Silvia Voinea degajă 
un veritabil spirit de comedie, fi- 
ind partea cea mai bună a specta- 
colului regizat de Farkai.* (Volks- 
zeitung). 

e Un lung și important turneu a 
prezentat pentru prima oarà pu- 
blicului din America şi Canada 
formaţia camerală românească 
Cvartetul Muzica, alcătuită din 
George Hamza, Constantin Costache, 
Ludovic Lang si Robert Sladek. 
Programele au cuprins muzică cla- 
sicá (Haydn, Beethoven), roman- 
tică (Dvorak, Schubert) şi contem- 
porană (Ravel, Alban Berg, Men- 
delsohn, Bughici) şi o lucrare apar- 
tinind compozitorului: ^ american 
Ross Le Fini. Recunoscînd valoarea 
deosebită a muzicienilor români, 
majoritatea cronicilor apărute după 
numeroasele concerte ce au aco- 
perit un impresionant itinerar (de 
ta! ‘ancouver la New York, de la 
Lo : Island la Honolulu) considerá 
importantă demonstraţia stilistică 
si de concepţie, remarcînd că „...au 
oferit una dintre cele mai splen- 
dide interpretări ascultate în ulti- 
mul timp... formația avînd un su- 
net profund, neintilnit în ansam- 
blurile americane. Ei tind mai mult 


spre o muzică romantică, subliniind 
în special lirismul imaginilor... 
(The Sunday  Star-Buletin); „În 
afară de precizie, ce a impresionat 
mai mult a fost calitatea muzicali- 
tàtii. Cvartetul nr. 2 de Dumitru 
Bughiki, prin ansamblul  prospeti- 
mii melodice si inventivitätii ar- 
monice, a impresionat enorm „(he 
Province — Vancouver); „Haydn 
n-a fost niciodată cîntat atit de 
bine... Schubert a fost culminatia 
serii, Cvartetul român interpretin- 
du-l cu maximum de perfecţiune...“ 
(The Troy Record); ,..Ín Ravel au 
exploatat cu dibácie registrele so- 
nore, tentele tonurilor, timbrurile 
misterioase... Tonul lui Robert 
Sladek, în anumite momente, avea 
rezonanțe celeste...“ (Honolulu Star- 
Buletin) ; „Puritatea sunetului a 
fost magistrală, iar prima vioară, 
George Hamza, a avut constant un 
ton foarte frumos...“ (Oyster Bay 
Guardian) ; „Aceşti români — con- 
chide cronicarul de la The Birmin- 
gam News — cîntă cu sentimentul 
de a crea muzica... 

e La cea de a 18-a ediţie a Con- 
cursului internaţional „Maria Ca- 
nals" de la Barcelona, ediţie con- 
sacratá anul acesta secțiilor de pian, 
flaut si canto, concurenții români 
care s-au prezentat au cucerit cf- 
teva importante distincţii. Acompa- 
niati de pianistul Nicolae Licaref, 
flautistul Virgil Frîncu a obţinut 
premiul al III-lea, iar soprana 
Sanda Ilca Şandru premiul al II-lea, 
reiterind excelenta ţinută a școlii 
româneşti interpretative, care de 
mai multi ani ocupă unu] dintre 
primele locuri în competiţiile in- 
ternationale. 
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Dinu Lipatti 


Impressions et souvenirs 


J'aj rencontré au courant de la vie, malheu- 
reusement un peu plus souvent que je pouvais 
le croire, des musiciens non exempts de méri- 
tes mais presque incapables d'apprécier les va- 
leurs situées au delà de leur personne. Il m'a 
toujours semblé que c'était pour eux, une carte 
de visite d'assez douteuse recommandation car 
étre un véritable artiste et garder un esprit 
d'étroit égocentrisme ne m'ont jamais parrus 
choses compatibles. 

Entierement étranger à ce genre de myopie 
se trouvait Dinu Lipatti. Au moment oú il quit- 
tait à peine son adolescence et ses brillants dé- 
buts commencaient déjà à réveiller les faibles 
oreilles de certains critiques dont l’ouie perce- 
vait assez péniblement l'objet de leur soit di- 
sante profession, il le prouvait en maintes 
occasions. En rencontrant un jour, à proximité 
de sa maison un ami, il lui avait demandé : 

Auriez-vous un instant disponible pour que 
nous allions chez moi? Je viens de recevoir 
un disque renversant. Un pianiste italien, d'une 
année plus jeune que moi ,réussit“ un Grieg 
qui surpasse méme celui de Gieseking. I] s'ap- 
pelle Michelangeli Benedetti. C'est inoui !* 

Depuis plusieurs années, en ce temps là, 
Dinu Lipatti rendait un Grieg plein d'heureux 
présages pour sa carriére. Toutefois avec quel 
détachemenit et quelle franchise il était porté 
à chercher en dehors de lui, en appréciant cha- 
leureusement la valeur d'autrui ! 

Il trouvait une grande satisfaction en assis- 
tant dans n'importe quelle circonstance au suc- 


cés de maints musiciens, radieux lorsqu'il écou- 
tait de vrais artistes. 

Tout jeune encore, il s'était rendu compte 
des responsabilités de la musique avec une 
surprenante nuance de maturité, tout en gar- 
dant en son for intérieur le secret de ses gra- 
ves pensées pour donner à sa physionomie 
Pattrait presque enfantin d'un sourire commu- 
nicatif tout ouvert à l'avenance, à l'amitié. Je 
ne me rappelle jamais un Dinu Lipatti sourcils 
fronicés, distant, sec ou orgueilleux. Il gardait 
une grande reconnaissance envers ses profes- 
seuns et la plus sincere collégialité à ses ca- 
marades. Poser. arborer des airs de supériorité 
envier les autres, étaient des attitudes ou des 
penchants entierement opposés à son caractere. 

Ne pesant jamais parcimonieusement les pa- 
roles élogieuses adressées aux musjciens doués, 
il était loin de manquer de sens critique, ayant 
une intuition aigué et pénétrante et une vive 
intelligence observatrice. Gráce à elles, ses 
jugements étaient particulièrement intéressants 
et judicieux. 

Il est certain que personne ne pourrait s'éton- 
ner en aprenant que la musique exige des 
efforts persévérants de toute une vie ou, que 
tout aussi bien, si cette vie pouvait étre, par 
impossible, suivie par d'autres vies, aucune 
d'elles ne serait superflue à ce point de vue. 

Lipatti trouvait pourtant les moyens de mul- 
tiplier le rendement du temps disponible, d'aug- 
menter son contenu utile par une extréme 
concentration dans toutes ses réalisations et le 
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don de s'organiser dans chaque secteur de son 
travail. A quatorze ans, toutes les études de 
Chopin étaient maitrisées et lui demeuraient 
définitivement a sa disposition. 

Cette force musicale venue de si bonne heure 
ne lui donnait toutefois à aucun moment 
l'impression d'avoir ateint un but qui puisse le 
dispenser de futures efforts. 

Il étudiait avec ardeur, discernement et une 
compréhension artistique intense et pénétrante. 

Il s'assurait tout cela non seulement gráce 
à un don exceptionnel, mais en méme temps 
par un sens supérieur du labeur riche en ré- 
sultats fermes et harmonieux. 

Ainsi, ses heures de travail étaient bien plus 
hospitaliéres qu'elles ne le sont d'habitude et 
venaient lui créer de bons espaces libres pour 
d'autres préoccupations et l'élargissement de 
ses connaissances générales. 

Lipatti lisait beaucoup, aimait l’histoire de 
l'art, le théâtre, étudiait des langues étrangò- 
res, pratiquait la dactylographie et ne partait 
jamais en voyage sans un appareil à photogra- 
phier, développant, agrandissant et classant 
tout le matériel obtenu. Il assistait à beaucoup 
de concerts, lorgue gardant pour lui un attrait 
spécial, comme d'ailleurs pour Georges Enesco 
aussi. 

Un don particulier de Lipatti était celui de 
l'improvisation. Elle n’était chez lui ni confuse 
ni faite au hasard heureux des doigts, ni en 
dehors du sujet. Lipatti pensait en toute clar- 
té la construction. de ses trouvailles en une 
parfaite continuité du déroulement musical, 
en élaborant le tout comme devant une table 
de travail mais, sur le coup. Avec ses moyens 
de pianiste situés au dessus de tout impédi- 
ment, il prétait un contour net et incisif à 
l'exécution sur place de cette vraie soeur de la 
composition écrite, sauf qu'elle ne figurait sur 
des portées. 

Il est bon à savoir qu'il se complaisait dans 
ces surprenantes prodigalités rien qu'en milieu 
intime, n'admettant, malgré ce mode d'irapro- 
visation intégralement musical, suggérer l'idée 
d'exhibition, en infligeant ainsi un affront a 
son art. De fois, entre amis, il improvisait en 
duo avec Enesco se surpassant l'un l'autre en 
imagination, en spontanéité et virtuosité, tout 
en évoquant souvent le caractére musical 
populaire. 

Ces instants de divertissement gardaient 
sans exception toute la condescendanoe envers 
la musique dont les lois et les droits étaient 
également respectés par chacun de ces grands 
partenaires, comme on se l'imagine bien. Je 
voudrais évoquer, pour finir ces brefs souve- 


nirs, une scéne vécue, il y a trente ans depuis, 
en rendant à la lettre les faits, dans tous les 
détails. 

La Philarmonie de Bucarest se trouvait à 
Sofia, oú Georges Georgesco avait dirigé deux 
concerts avec le concours de Dinu Lipatti au 
piano soliste. 

Apres le second concert, une récéption avait 
été offerte, avec une vingtaine d'invités, rou- 
mains et bulgares. 

Prié unanimement à improviser, le trés jeune 
pianiste demanda, aprés une certaine hé- 
sitation, un théme. On le lui fournit. C'était 
une chanson bulgare. Aprés une minute de ré- 
flexion, Lipatti s'adressa à la petite assistance 
présente en annongant qu'il allait essayer de 
passer le théme par differents styles consacrés, 
pour qu'on puisse mieux suivre ses transfor- 
mations. 

Il commenca par un prélude et une fugue en 
style Johann Sebastian Bach. On était deja 
Gbahis par Phabit absolument innattendu que 
le théme bulgare arrivait à porter avec tant 
de naturel et d'aisance. 

La surprise et l'admiration des auditeurs 
devenaient de plus en plus vives ct enchan- 
tées devant un mouvement de sonate à la Haydn, 
des variations en manière  mozartiennes, 
un adagio à la Beethoven, une pièce rappelant 
directement Schumann, un intermezzo brahm- 
sien et un prólude impressioniste auquel ne 
manquait que la signature de Debussy. 

Fortement ómu et sous de longs applaudis- 
sements le chef d'orchestre Sacha Popov se 
leva de son siége, courrut vers Lipatti, prit sa 
main droite qu'il embrassa et, declara: ,J'ai 
entendu improviser Wilhelm Kempff, iai en- 
tendu Feruccio Busoni. Rien de comparable. 
Vous réalisez des merveilles". 

Georges Georgesco, familier et plaisant, pri 
aussi la parole, s'adressant à Lipatti: ,Dinu, 
Popov a parfaitement raison. Tu es prodigieux. 
Seulement, je te demande maintenant et j'in- 
siste méme, que tu improvise, pour finir, en 
ton propre style“. 

En souriant et en quittant le piano, Lipatti 
lui répondit : „Cher Maitre, vous oubliez que 
jai à peine dépassé l'áge de vingt ans et je ne 
saurais prétendre d'avoir déjà un style. Mon 
style n'existe pas encore". 

La modestie, la sagesse, la gentillesse et 
la présence d'esprit de Lipatti  triomphérent 
ainsi encore une fois, tout en le caractérisant 
fidélement, tandis que des applaudissements 
redoublés leur rendaient joyeusement justice. 


ROMEO ALEXANDRESCU 


L'école néerlandaise vue par un musicien roumain 


La culture flamande a gravé sur son écusson d'ori- 
gine les noms de quelques grands musiciens qui, 
malgré leur grandeur et leur importance dans l'évolu- 
tion de l'art musical universel, ne sont connus en 
général et spécialement que par les musiciens. Et cela, 
non parce que leurs oeuvres seraient hiératiques et 
difficilement assimilables, mais parce que la pureté 
et la complexité de leur structure exigent des inter- 
prétes congénères, à même de rendre intégralement 
les beautés du trésor de la musique néerlandaise. 

Convaincu, d'une part, que ce trésor mérite d'étre 
connu mieux qu'il ne l'a été jusqu'à présent, animé, 
d'autre part, de l'intention d'apporter une contribu- 
tion de plus à la littérature musicologique roumaine, 
non seulement par un ouvrage d'information sur les 
différentes époques et les différents styles de musi- 
que universelle, mais aussi par un ouvrage d'attitude 
à l'égard du lieu et de la valeur de ces époques et 
styles, compte tenu de la soif du publie contemporain 
pour la musique et des diverses orientations des créa- 
teurs actuels, Doru Popovici a consacré tout un vo- 
lume au chant flamand ct à ces représentants de 
marque. 


Compositeur d'une oeuvre ubondante, comprenant 
des genres variés, fécond musicologue doué du nerf 
littéraire, l'auteur trace dans son livre (Cîntec fla- 
mand. Școala neerlandeză, Editura Muzicală a Uni- 
unii Compozitorilor *) les coordonnées esthetiques et 
sociales d'un petit univers artistique, cette école néer- 
landaise, qui, par une brillante constellation de com- 
positeurs, a révélé ses caractéres spécifiques, parve- 
nus à une expression universelle. Ces caractères 
représentent pendant la Renaissance une étape 
supérieure de ce „musizieren“ général du con- 
tinent, qui n'a abouti à devenir un propulseur du 
développement de la musique européenne que dans 
quelques endroits privilégiés et dans des circonstan- 
ces toutes particulières. 

Le facteur dominant de l'école néerlandaise était, 
nous l'indique l'auteur, la recherche d'une plus gran- 
de complexité musicale, à méme d'exprimer toute la 
gamme «des sentiments humains. Elle a été réalisée 
par des compositeurs tels que Gilles Binchois, Guill- 
aume Dufay, Johannes Ockeghem, Jacobus Obrecht, 
Henricus Isaac, Josquin des Près, Adrian Willaert, 
Jacques Arcadelt, Clemens non Papa, Cypriano da 
Rore, Orlando di Lasso et Jan Pieterszoon Sweelinck, 
auxquels — à chacun d'eux — un chapitre est con- 
Sacré, par la polyphonie ,la branche la plus attrayante 
des Flamands“. Grâce à la polyphonie, leur activité 
marquera par la suite une époque qui, sans négliger 
les détails et leur assemblage, va exploiter avec 
succés et un art des plus raffinés les grandes formes 
dans l'équilibre de l'ensemble. 


Doru Popovici constate que cette école gagne en 
vigueur et originalité surtout par l’intérét que les 
compositeurs flamands — dans leur pensée et leurs 
créations — portaient à l'art populaire. IIs aspiraient 

*) Chant flamand. L'école néerlandaise. Les édi- 
tions musicales de l'Union des compositeurs de Rou- 
manie, 1971, 127 pages. 


en méme iemps à concilier l'art avec l'esprit ratio- 
naliste de la science et, sans doute, avec les élans 
humanistes d'une époque dans laquelle la consolation 
de la tragédie de l'existence humaine n'était plus 
cherchée dans la foi, mais dans les énergies créatrices 
de l'homme. 

Esprits traversé par la lumière perlée du Nord, con- 
tinuellement liés à ce fond de paysage qui n'est pas 
seulement un panorama géographique, mais le fond 
méme d'idées humanistes de la Renaissance, des 
Ockeghem, des Orlando di Lasso, des Adrian Willaert, 
vivantes images du génie flamand, ont eu une grande 
influence sur l’art musical universel. Ils ont laissé 
des oeuvres impregnées des significations les plus 
toniques et de l'intuition de la mystérieuse parenté 
des et de leurs rapports idéaux. 


L'admiration de l’auteur de la monographie pour 
les généreux maítres flamands, séveres et exigents 
envers leurs propres inspirations, est telle, que son 
désir d'étre né avec tous ces siecles de recherches et 
de réalisations qui reflètent la lumière intense de la 
Renaissance, transparait dans les lignes de son livre. 
Cette admiration, dans son intégralité, rest d'ailleurs 
— au delà des analyses musicologique et des consi- 
dérations esthétique — que la confession lyrique d'un 
artiste créateur, pour lequel la musique est la vie 
méme, un moyen pour découvrir les sources de la 
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confiance, de l'équilibre, de l'énergie spirituelle qui 
entretient la fantaisie des artistes créateurs dans les 
oeuvres pérennes du passé. 

Se proposant d'esquisser une image d'ensemble de 
l'école néerlandaise, ainsi qu'un témoignage du cas 
qu'il en fait, Doru Popovici oppose avec une évidente 
intention polémique la grande et sévére discipline des 
compositeurs flamands, aux musiciens d'inspiration 
aléatoire et à d'autres ,chercheurs du renouvelle- 
ment de la musique de notre temps, qu'il tient sou- 
vent pour des imposteurs, sans nier toutefois, bien 
entendu, la valeur de certains compositeurs actuels 
capables d'utiliser artistiquement, les méthodes ex- 
périmentales. L'auteur est d'avis, et avec lui nous le 


croyons aussi de plus en plus, qu'en art, le véritable 
renouvellement ne résulte que de la fusion de la tra- 
dition avec l'esprit ,à jour* des artistes, lesquels peu- 
vent trouver chez les Flamands non seulement des 
exemples exceptionnels de tenue éthique, mais aussi 
un certain nombre de procédés de composition, loin 
d'étre déjà épuisés, ni méme suffisamment connus. 
L'ouvrage Cîntec flamand de Doru Popovici consti- 
tue un nouveau témoignage de Vintérét vaste et divers 
manifeste par nos musicologues à l'égard des aspects 
les plus variés de l'art musical universel dans le but 
d'enrichir l'art des sons et d'informer le public. 


GEORGE SBÁRCEA 


La cronique du disque 


La coutume de la chanson de 
quête („colindatul“). Antologie de 
la musique populaire roumaine, vol. 
III. Les disques ont été réalisés en 
collaboration avec l'Institut d'Ethno- 


graphie et Folklore de l'Académie 
de la R. S. de Roumanie. ELEC- 
TRECORD, EPD 1257 et 1258. (Li- 
vrés en coffret, les disques sont de 


25 cm, 33 îi» tours, accompagnés 
d'une brochure explicative en rou- 
main, anglais, francais et russe). 
Rédacteur: Mircea Săndulescu. Ré- 
dacteur technique : Stefan Niculescu 
Illustration de la couverture: Flo- 
rin Ciubotaru. Etablissements po- 
lygraphiques  „Tiparul“. La bro- 
chure (50 pages, dont 5 avec exem- 
ples musicaux: formules rythmi- 
ques) porte les signatures des fol- 
Kloristes Emilia Comisel (folklore 
musical) et Ovidiu Birlea (folklore 
littéraire), De fait, ce sont eux qui 
ont élaboré tout l'ouvrage, inclusi- 
vement le choix et l'ordonnance des 
74 exemples musicaux gravés sur 
les quatre faces des disques, autant 
de documents sonores recueillis par 
les chercheurs de l'Institut d'Ethno- 
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graphie et Folklore (actuellement 
dépendant du Conseil de la Culture 
et de l'Education Socialiste). Cela 
étant, les noms des deux auteurs 
auraient dú figurer au frontispice 
de l'ouvrage. 

Je ne comprends par pour quelle 
raison la maison d'édition considére 
cet ouvrage comme le troisiéme vo- 
lume de l’,Anthologie de la musi- 
que populaire roumaine“? Les 
deux premiers volumes, avec les 
six disques de 25 cm, 33 1/, tours, 
accompagnée  d'amples brochures 
(ouvrage élaboré par le signataire 
de ces lignes), présentent une ima- 
ge globale du folklore musical rou- 
main.  L'ouvrage contient, sans 
doute aussi, des colinde, parmi les- 
quels — pour étre précis — deux 
piéces en entier (sur un total de 
cinq) Telle étant la situation, les 
deux disques qui font l'objet du 
présent compte-rendu, ne peuvent, 
dans aucun cas, constituer un troi- 
siéme volume de la dite Anthologie. 
S'il était dans l'intention de la mai- 
Son d'édition d'englober tous les 
enregistrements documentaires de 
ce genre dans une seule grande 
série anthologique, elle aurait dû 
le faire aussi pour les deux  dis- 
ques parus il y a quelques années : 
Cintece bátrinesti (Balade) | Chan- 
sons de jadis (Ballades) / Electre- 
cord EPD 1066, réalisés aussi bien 
avec la collaboration de l'Institut 
d'Ethnographie et Folklore (sous la 
surveillance du folkloriste Alexan- 
dru Amzulescu et de l'auteur de la 
présente chronique) S'il avait été 
fait ainsi, ce sont les disques avec 
les ballades qui auraient dû for- 
mer le troisiéme volume et les dis- 
ques actuels en auraient donc sig- 
nifié le quatrième. 

Les deux disques actuels sont 
consacrés, comme le titre méme le 
déclare, à la coutume de la ,chan- 


son de quéte“ (colindatul) et aux 
colinde, La coutume — brièvement 
décrite, peut-étre méme trop som- 
mairement dans le texte explicatif 
— est illustrée par une riche col- 
lection de colinde, disposées par zo- 
nes ou la coutume est encore par- 
ticuliérement vivace. L'absence de 
la Dobroudgia et du Banat ne peut 
que surprendre (Dans cette der- 
niére zone, par exemple, Sabin 
V. Drágoi et Bela Bartok ont re- 
cueilli et publié des colinde de 
toute beauté). 

L'audition des documents  sono- 
res enregistrés sur ces disques, ai- 
dée par les notes écrites, peut don- 
ner au chercheur ou à l’amateur 
une image de l'ensemble. L'intérét 
documentaire et artistique qu’elle 
suscite, fait passer la qualité mo- 
deste de certains enregistrements 
(presque toutes les colinde sont re- 
cueilies dans les régions des cours 
inférieurs du Danube et de la Ia. 
lomitza). 

Le présent recueil constitue une 
bonne collection de colinde pro- 
fanes, plus anciennes — pour au- 
tant que l'on puisse se rendre com- 
pte — représentant incontestable- 
ment un surcroit de valeur quant 
aux colinde de nature religieuse. 
Ce sont ces chansons „impies“ et 
„diaboliques“, telles que les appe- 
lait le pasteur luthérien Andreas 
Mathesius de Cergául Mic prés de 
Blaj, dans une philippique de 1647. 
Leur rythme vigoureux et leur dé- 
bit dynamique, toujours puissant, 
ont déterminé Bela Bartok à décla- 
rer qu'elles produisent plutót une 
impression ,sauvagement guerriére* 
que ,dévotement religieuse“. Ce 
caractére este renforcé dans certai- 
nes zones occidentales de la Rou- 
manie, par l'accompagnement d'un 
battement de petits tambours à 
deux membranes liées ensemble, 


portés par les groupes qui passent 
de maison en maison pour présen- 
ter leurs voeux. Si lon y ajoute 
aussi le fait que les couplets — soit- 
disant religieux — de certaines co- 
linde sont presque tous apocryphes, 
traversés de toute sorte d'éléments 
palens, et d'allusions aux personnes 
visitées, il est facile à comprendre 
que ce qui prévaut c'est leur sens 
primordial de félicitations et de 
bons voeux, déployés dans une am- 
biance d'optimisme robuste. En fait, 
c'est lá leur fonction principale, 
et non pas celle de „quêter et 

'amasser des cadeaux, comme 
pourrait le suggérer la traduction 
en francais de la coutume et des 
chansons:  ,la coutume de la 
quéte*, „la quête“, et „chansons de 
quete", 

Soulignons que le rythme propre 
aux colinde est le plus remarqua- 
ble de tout le folklore musical rou- 
main. Nulle part, dans aucune 
autre catégorie folklorique, on ne 
rencontre un rythme aussi riche, 
aussi varié, aussi complexe. Fondé 
sur le jeu de deux unités de durée 
courte et longue, dont le rapport 
de lune à l'égard de l'autre est 
de 1:2, respectivement de 2:1, 
sur une alternance apparamment 
sans limite de groupes rythmiques 
élémentaires, chacun d'eux formés 
de deux ou de trois semblables 
durées, ce véritable système ryth- 
mique a été fondamentalement 
Cludie par Constantin Brăiloiu qui 
Pa dénommé „giusto syllabique“. 
Le savant roumain a imaginé une 
notation suggestive en séparant les 
groupes rythmiques élémentaires 
par des barres ponctuées et les sec- 
tions rythmiques (correspondant 
aux sections mélodiques, taillées à 
la mesure d'un vers ou du refrein) 
par des barres de mesure. Voulant 
á tout prix étre originale, Emilia 
Comisel n'a rien trouvé de mieux 
que de ,coriger" le grand ethno- 
musicologue roumain, Elle rem- 
place les barres ponctuées par 
des virgules — en perdant de vue 
que la virgule, placée au-dessus de 
la portée, représente un signe de 
respiration brève, inexistanie ici! 
— et remplace les barres de mesure 
habituelles par le signe mathéma- 
tique de l'audition. „Innovation“ 
malheureuse qui ne fait qu'embrou- 
iller et rendre plus difficile la 
compréhension d’une architecture 
rythmique infiniment ingénieuse et 
subtile. Je n'ai pas compris pour 


quelle raison on indique à certains 
exemples musicaux, leurs formules 
rythmiques, tandis que pour d'au- 
tres on ne le fait pas. De plus, cer- 
taines notations sont tronquées, d'au- 
ires franchement erronées (nos. 5, 
11, 16, 23, 24, 27, 30, 31, 40, 44, 45, 
49, 60). 

De méme, l'introduction de cer- 
taines ,coutumes pour le Nouvel 
An", qui ne comprennent pas des 
colinde, dans un ouvrage consacré 
exclusivement aux colinde et au 
colindat n'a aucun sens; (pàrmi 
celles-la, là coutume des „voeux 
des Pitàrài“ qui se déroule la veille 
de Noél et non pas du Nouvel An !) 
On aurait pu laisser de côté aussi 
certains exemples non concluants 
,Reportita reportatá" (!?) — texte 
hibride, appartenant aux enfants, 
muis chante par un adulte! — ou 
encore „zicala  dobelor" (Pair des 
tambours), interprété par un joueur 
de cornemuse plus que médiocre et 
dépourvu de tout battement de 
tambour. 

L'excessive briéveté des 
ples musicaux est 
désagréable, Tous, 
sont fragmentaires, réduits à des 
durées qui, la plupart du temps, 
ne dépassent pas une minute. Dans 
un recueil de colinde, ilétait néces- 
saire qu'au moins quelques unes 
soient illustrées intégralement. Cela 
est absolument obligatoire dans le 
cas des colinde antiphoniques, dont 
la mélodie ne se fait entendre en- 
tièrement qu'à la fin de la pièce 
(8 à, b, c — voire méme d'autres 
de cette catégorie). En n'entendant 
que le début de la mélodie, lorsque 
celle-ci se trouve tronquée, on ne 
saurait comprendre le tout, móme 
lorsque l'explication écrite déclare 
suavement que „la mélodie serait 
composée de deux phrases diffé- 
rentes, mais que la derniére n'ap- 
paraît qu'à la fin de la colinda 
(AB  AA..B)' Comment peut-être 
bien étre ,cette phrase" et pour- 
quoi „phrase“ et non pas „section“, 
tel que l'éerit Brăiloiu et tel qu'il 
est correct: on sait que la „phrase“ 


exem- 
extrémement 
sans exception, 


est un élément de forme superiéur 
à la „section“ ou à la ,rangée mé- 
lodique — comme on la désigne 
encore ? Nous ne pouvons le savoir, 
puisque nous ne l'entendons pas! 

Les deux explications concernant 
le contenu des poésies, données à 
chaque piéce, sont claires. Elles 


présentent une image particuliére- 


meni suggestive, de la richesse 
multilatérale des thémes du genre. 
En échange, les explications de la 
musique sont lourdes et beaucoup 
trop savantes pour le grand public. 
Elles utilisent une ierminolosie in- 
suffisamment expliquée et dans cer- 


tain cas, pas expliquée du tout, 
comme si tout un chacun saurait 


ce que c'est qu'un ,rythme distri- 
butif* ou un „rythme classique“. 
Que veut-on dire par ,les phrases 
mélodiques sont réguliérement ana- 
crousées ? et ainsi de suite, Sou- 
vent, on nous dit une chose, mais 
lon entend une autre. A l'exemple 
1 d, „Capra“ (La Chévre), „La mé- 
lodie que l'on joue sur une corne- 
muse est composée par le rythme 
du masque. dont le museau est 
confectionné par deux piéces de 
trois que lon frappe rythmique- 
ment à l’aide d'une ficelle ma- 
niée par le jeune homme qui porte 
ce masque". Nous entendons en ef- 
fet une mélodie de cornemuse, mais 
aucun „rythme du masque", alors 
que tout au contraire nous enten- 
dons des vers scandés, des ,cla- 
meurs“, au rythme de la musique 
instrumentale. On nous dit dans 
l'introduction que parfois „la quête 
est accompagnée par des instru- 
ments: flûte (chalumeau) ou cor- 
nemuse et petit tambour, les colinde 
étant interprétées par deux grou- 
pes, de maniére alternative (anti- 
phonique) ce qui donne naissance 
à une poliphonie originale“. En 
laissant de cóté le fait que la plu- 
part des colinde chantées de ma- 
niére antiphonique — qui nous sont 
ici présentées en tant qu'exemples 
— ne sont pas accompagnés par 
des instruments musicaux (soit dit 
en passant que ces derniers 
ne se limitent pas seulement à la 
flüte, à la cornemuse et au tam- 
bour), nous devons avouer que nous 
n'entendons ici aucune trace de 
polyphonie. En échange, quelques 


mélodies sont accompagnées du 
tintement argenté d'une clochette 


(8 a, b, i), mais le texte écrit n'en 
souffle mot, bien qu'il eùt été utile 
de nous en expliquer le sens. 

Il est trés regrettable que des 
déficiences comme celles que nous 
venons de signaler — ou d'autres 
semblables que nous avons dû lais- 
ser de cóté par manque d'espace 
— projettent une ombre sur des ma- 
tériaux folkloriques de trés grande 
valeur. 

T. ALEXANDRU 
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„MUZICA“ 


Vinde prin virament şi numerar: 


Instrumente muzicale de tot felul si accesorii, 
Aparate muzicale — electronice si accesorii, 
Discuri, 
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